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అన్న తమ్మునియింట పగవాడా? 


తెలుగు జాతికి పిచ్చి పట్టిందా? 
ఐ 


అన్నదమ్లులనడుమ అన్యోన్య మేపొడమ 
జ 
కానివానికి కన్ను కుట్టిందా? 


తెలుగు చెట్టుకు చీడ పట్టిందా? 

తెలుగు దివ్వెకు గాలి కొట్టిందా? 
ఆంధ్రచరిత ములోన హలాహాలపువాన 
ఆరిపోవని చిచ్చు పెట్టిందా? 


బడుగు పేదలతల్లి తెలగాణము 
భాధ పొందిన చెల్లి తెలగాణము 
విసిగిపోయిన తల్లి వేసరిల్లిన చెల్లి 
న C3 
విషటోధనలు చెవిని పెట్టిందా? 


తెలగాణ మే శేక పెట్టిందా? 

పలుబాధలే తెలియచెప్పిందా? 

వదవి మరిగ్‌నవాళ్లు మదము పెరిగినివాళ్ల 
అదిమిపెడితే బెడిసి కొట్టిందా? 


దక్కు చిక్కిన గొడ్డు అరిచిందా? 
బిక్కచచ్చిన నోరు తడిసిందా? 
ఒక్క తపచట డేల్‌! 'పెష్టమందిని దోచి 


చిక్కు పెడితే విషము పుట్టిందా? 


ఉద్యోగము (ప్రశ్న మొలచిందా? 
విద్యార్థిలో కాన్ని కలచిందా? 

స్వంత లాభిముకోరి, వింతపశువులుచేరి 
ఉద్యమం పెడతో9వ పట్టిందా? 


దురఖిమానము కిత్తి కట్టిందా? 
దుష్టశక్తుల రెచ్చ గొట్టిందా? 

పొట్టకూటికి వెదుకు పొరుగూరిలోబ్రదుకు 
మూగజీవుల పొట్టి కొట్టిందా? 


అన్న తమ్మునియింట పగవాడా? 
ఉన్నపూరును విడిచిపోవాలా? 
కంట నెత్తుటి కరుణ నోచని జనము 
కొందిశీకుల బాట పట్టిందా? 


స్వార్థ భావన కచ్చ కొట్టిందా? 
స్పర్జానలము మిన్ను ముట్టిందా? 
ళ్‌ ప్‌ 
శ్రీణపొంగినగడ్డ పాలుపారే గడ్డ 
డే ల 
సిద్ధాన్నమే కుక్క ముట్టిందా? 


'డేశమందున ప్రభుత చచ్చిందా? 
రోషాలకే చోటు ఇచ్చిందా? 
ప్రాణభయమే పెరిగి మానభంగముకళిగి 
పరిపాలనే గడ్డ కట్టిందా? 


రౌడీకీ సజ్జనులు జడవాలా? 
రగడచేస్తే అణగి నడవాలా? 
రక్షణ కరువాయె భక్షజే తిరమాయె 
రాచరిక మే కంపు గొట్టిందా? 


తెలగాణ దాశరథి మనవాడు 
తెలగాణ ఒకివీణ అన్నాడు 
వీ వెతల క్రుతులను నింపు 
మనకు పట్టిందా: 


ణఅతీగెలు తెంపు 


తెలగాణ పోతన్న ఒకనాడు 
దివ్యకావ్యము ఇచ్చి పోయాడు 
పా9ింతీయ భేదాల పామర నినాడాల 
భాగవత మే చెదలు పట్టిందా? 


ఒక్కతల్లికి మనము పుట్టాము 
ఒక్కరక్తము పంచుకొన్నాము 
ఒక్క దేహము నేడు ముక్క లగుమూడు 
అక్కటా! మననేమి పట్టింది? 


ఆరుద' 


కులములో ముసలమే పుట్టిందా? 


విద్వేష మెదవికిచి పెట్టిందా? 

విద్రోహులకు చేట కొట్టిందా? క్‌ 
వకోదర ప్రేమ ఏకాండమగుకామ 

ఎట్టకేలకి తెలివి పుట్టిందా? 
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లై, 


(ఆంధ్రప్రభ సౌజన్యంతో) 
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క్ర 


చెకా - చేక 


వెంచాళా 





స్య్రోదావరిగట్టు. గట్టునానుకుని ఊరు. చిన్న పల్లెటూరు. ఊరుచివర చిన్న 
ఇల్లు. 'ేలముందు చిన్న తోట, ఇంటికి తాళం, అందమైన ఇల్లు. ఆ ఊరు 
న్నే హితుజ్జి చూడ్డానికి వెళ్ళేను, స్నేహితుడు మంచివాడు. ఆఊళ్లో ఒకరోజు ఉండే 
టప్పటికి పింతోచలేదు. 'వెళ్తానన్నాను. ఉండమన్నాడు. ఈఊల్లో విశేషం ఉంద 

స్త లే 

న్నాడు, ఏవిటి? అన్నాను. చెకా_చేక అన్నాడు, ఆభాష నాకర్షంకాలేదు. గూట్లోంచి 
తాళంచెవి తీసి ఇచ్చాడు, _ కాళంచేతిలో ఏవుంది? అన్నాను, “ఊరి చివర ఇల్లు" 
అన్నాడు. “ఎవరిది?” 


ఇంటి యజమాని వీలునామా ఆది- ఆ ఇల్లు నీవు చదవాలి- ఒక డివీవెళు- 





ఆ ఇల్లు ఏకాంతంగా చదవాలి మెదడుకు మే 
తూర్చువై వైపు తిరుగు. అక్కడే ఇల్లు- ఎప్పుడూ తాళం 








“దయ్యం అంటే ఏవిటి?” 
“ఏమో ఆది పాడుబడ ఇర్లేమో” 


“సతి రెండురోజులకూ ఇల్లు శుభం చేయిస్తాను. ఎవరో మనిషి ఉన్న 'మే 
ఉంటుంది అక్కడ, వెళ్లు. ఇఖవెళ్ల- వె వెనక్కు తిరిగిచూడకు_.” 


మావాడు నన్ను బెదరగొట్టి ఇంటివైపు తరిమాడు- మెదడుకు మేత 


ఆన్నాడు, 
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అచిన్ని కోటలో రకరకాల రంగు రంగుల రోజా పువ్వులు నన్ను ఆహ్వా 
నించినయి. తాళం తీశాను. ఇంట్లో ప్రవేశించి. కొంచెం చీకటిగా ఉండటంచేత 
కిటికీలు తీశాను. _ కొట్టవచ్చేట్టు అన్నివైపులనుంచి 'వెలుతురు దూసుకు వచ్చింది. 
రెండడుగులు ముందుకుడేశాను, (డ్రాయింగ్‌ రూము, అందమైన సోఫాలు, కిరంద 
పర్షియన్‌ కార్పెట్‌ .... సోఫాల వెనకాల గోడమీద పెద్దపులి భయంకరంగాం. పళ్ళు 
బయటికివచ్చి నోరుతెరుచుకుని చర్మం గోడనావరించుకుని- పచ్చని మెత్తటి రంగూ - 
నల్లచారలూ- కాలి గోట్లా- మమారు వన్నెండడుగులు- నావైపే చూస్తున్నది గోడ 
మీద పులి- పక్కనే వంకెకు “గన్‌” వేళ్లాడుతున్నది. 


"సెంటర్‌ ఫేబిల్‌మీద గాజుపలక, పలకమీద పాలరాతి వీనస్‌ విగ్రహం... 
అబ్బ.... ఏం అందం? కార్నర్‌లో చిన్నస్టూల్‌.... దానిమీద మూడు కోతులు.... 
మూడు భంగిమల్లో.... ఫ్లవర్‌ వేన్‌లో రోజాలు.... సోఫాచేతుల పక్కున యాష్‌ ప్రేం 
వీనస్‌ విగ్రపేన్ని ఆనుకుని స్పెన్స్‌ర్‌ జావాడానన్‌ సిగార్‌ బాక్స్‌- మెరుస్తున్న సిగార్‌ 
'రైటర్‌- మరోగోడనానుక,ని రెండు అద్దాల నీరువాలు- వీరువాల్లో పుస్తుకాలు.... ఎన్నో 
పుస్తుకొలు.... అవి చూడలి... పుస్తుకాల పిచ్చోజ్జీ- బీర్వాలో ఒకపక్కగా బుద్ధుని 


విగ్రహం, విగ్రహం మెళ్లో పూసలదండ, చుట్టూ కొండపల్లి దొమ్మలు- పాముచర్మం, 





'కెండో అరలో యుద్ధానికి సంబండించినవి.... 


రోమన్‌ సైన్యం కథ... 


యిక్స్‌- కొన్ని తెన్లకాగితాల పుస్తుకాలు- 


జొమ్మలు.... తారీఖులూ.... 


మూడోఆర.... మతాలు.... ఇంకా ఏవిటో? 















“చౌదరి, రవివర్మ... 
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జూడాయిజమ్‌, బుద్ధిజమ్‌, జోరాస్ట్రియానిజమ్‌, ఇస్హామ్‌, లామాయిజమ్‌, 


షింటో, సిక్కిజమ్‌, జెనిజమ్‌, కిన్ఫూ్యూసియనిజమ్‌, టావోయిజమ్‌,.... 
గ్రా చ ఖల్‌ 


భారతం, భాగవతం, గీత, బైబిలు, కొరాను- పుస్తకాలలో అక్కడక్కడ 
రంగుపెన్సిల్‌తో గీతలు వివేకానంద ఉపన్యాసాలు. ఆయన జీవిత చరిత్ర- అవేచాలా 
వాల్యూమ్స్‌ ఉన్నయి. వివేకానంద పుస్తకాలలో గ్లేజ్‌ పేపరుమీద అక్ష డక్ష్ళడ బొమ్మలు- 
తలపాగా, కోటూ- తీవిగా చూస్తున్నక బృం ఒకఫోటోలో క్రింద (బ్రహ్మచారి, (బ్రహ్మ 
చారి- అని రెండుసార్లు రంగుపెన్సిల్‌తో వ్రాసిఉంది. ఒకదానికి ఆక్చర్యార్థకం! ఒక 
దానికి క్వెన్సన్‌ మార్కు? 


వుడ్‌ హౌస్‌....నవలలు.... ఒక నవలలో చివరిపేజీమీద నవ్విస్తాయి; అని 
నీలంరంగు సెన్సిల్‌తో వాసిఉంది. ఎంతహోయి.... అని మరోచోట.... 


హౌటుపే బర్ట్‌... How to play goul tennis, _ గాడెనింగ్‌.... వీరు 
(3 క్‌ 


యుద్ధానికి సంబంధించిన బోలెడు మెడల్సు- 





డ్రాయింగ్‌ రూమ్‌ రింగురింగుల డోర్‌క రెన్‌ 
ఖ్‌ 
గాలికి రెపరెపలాడుతున్నది. ప ఇపిరి కాగితం అల్ల వుండి అది తోసుకుని 


లోపలికివెశ్తే ... 





గదిమధ్యలో చిన్న 
కైరా... ఆక్ర్మైరాలో 









వెన్‌ గ్లాసులూ- వీర్‌ గ్లాసులూ_ 


ole GC 


ల్‌ 
న్న కప్పులూ... 


మీటరు- ఇంజక్షన్‌ 
ర 


అక్కడక్కండా పెద్ద 


ఆది చిన్న డైనింగ్‌ హోల్‌ దాంట్ల్‌ 
ఒక డెడ్‌ బెడ్‌ని ఆనుకుని చిన్న స్టూల్‌ దానిమీద టేబిల్‌ లైట్‌... కొంచెందూరింలో 
అక్మైరా-ా 
అన్మైరాలో మిలిటరీ యునిఫావమ్‌ హోంగర్‌కు వేళ్లాడుతోంది. కోటుమీద 
గా మిలటిరీ బూట్స్‌- 
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అక్రైరాకు జకపక్కగా రైటింగ్‌ టేబిల్‌. ఒకకుర్చీ- టేబిల్‌ మీద గాజుసలక. 
గాజుపలకకింద ఎడమవైపు ఒక కాగితం, కుడివైపు ఒక కొగితం. ఆరెండు కొగితాల 
మీద ఏదో గిలికిపాలేసి ఉంది, ఒకిటి తెలుగులో ఒకటి ఇంగ్లీమలో, 


ఒక కాగితంమీద- NO greatman lives invain. 
The History of the world is but the biography of Great Men” 
అని ఉన్నది మరో కాగితంమీద, 
“దుఃఖే ష్యనద్విగ్నమనున్సు ఖేషు విగితస్స హః 
వీత రాగ భయ (కోధఃస్థిత ధీష్మునిరుచ్య కే” 
అని ఉన్నది,- నీలంరంగు పెన్సిల్‌ రాత-- 
'పేబిల్‌మీద చిన్న (ఫ్రేములో అందమైన అన్మూయి ఫోటో-ఫోటో వెనకాల 
“నన్ను మరచిపొండి- మరోజన్మ అంటూ ఉం'కే మళ్ళీ కలుసుకుందాం". 
అనివుంది. ఆ అమ్మాయి నాజూకుగా- సన్నగా పసిడి బొమ్మలా ఫోటోలోంచి 
నవ్వుతోంది, 


జెద్‌కు అటువైపుగా వెళ్లేను. షాక్‌తగిలింది. తొడ సగంనుండి కిందివరకూ 
పాదాలతో సహా చెక్క-కాలు, పక్కన చేతి-కగ్రః! గిరుక్కున వెనక్కుతిరిగేను, నా 
భుజంమీద చేయివేసి నవ్వినక్షై ఉంది ఆప్యాయంగా- 


తాకంవేసి గట్టువెంబడి బరువుగా ఇంటికి చేరుకుని తాళంచెవి 


మావాడికిచ్చేను. 





“ఇంత సేపు ఏం చూస్తున్నా ద్‌ 





నాకు నోరు పెకర్లేదు!! 
న 


ఆ ఇంటోని ప్రతి వస్తువు ఒకకథ చెప్తోందిమరి!!1 








యు 


స్కెచ్‌: 


రోడ్‌ 


“వి 





మే నెల మధ్యాహ్నం, రెండంతస్టుల మేడమీద, ఫోల్డింగ్‌ స్టీల్‌ కుర్చీలో 
కూర్చుని ఆలోచిస్తున్న కథారచయిత లేచి, కిటికీకి అడ్డంగావున్న తెల తొలగించి 
రోడ్డును గమనించిన ఆకణంలో-- 


పిల్లవాడి తండి9 రోడ్డు మ లుపుమీద, ఫుట్‌పాత్‌ పక్కన- ర్యాశిబ్ళు మల 
నూత్రికాలగా వుపయోగింవబడే రాజమ న్లాన- పాడుబడ్డ మసీదు ముంగిట గుడ్డపరచు 
కుని పడుకుని, ఆశతో ants కచ్ళుతెరచి ఖాశీగాషన్న గుడ్డనుచూచి, 
తను పొద్దుటనుండి ఎప్పటికప్పుడు భ(ద్రంచేసిన పైసలు పదికి మించ లేదని నిట్టూరుస్తూ 
మాగన్నుగా కునికిపాట్లు సడతున్నప్పుడు- 


వాడితల్లి ఇదివరలో పక్కనేవున్న ఆంజనేయుడిగుడిముందు బిచ్చమెత్స తూ 
వుండి, రోగం నానాటికి మదరటంవ ల్లీ, పుళ్ళలోంచికారే రసి, చీము వాసన భరించ 
లేకుండా వుండటంవల్ల, నలుగురూ మక్కె_లిరగతంతామని బెదిరించటంవల్ల, అదే 
మసీదు ఆవరణలో అటు ఎండ తగలకుండా ఒదిగి 
కూర్చుని, పుళ్ళిపైవాలుతున్న ఈగళి హా లేక అవస్టపడుతూ, రోడ్డునుపాలిస్తన్న 
ఎండిని చూ శ్ళేక కన్నులరమూత పడుతున్నస్సుడ_ 





య 


ఆళల్లిగన్న పిల్లవాడు, పన్నె 





డు, ఓరోజు గుడ్డివాడుగా, ఓరోజు 
కుంటివాడుగా, మరికొన్నిరోజులు సినిమా క్యూలముందు పాటలుపాడి, డ్యాన్సుచేసి, 
రోసారి మరేవో మరేవో పనులుచేసి రో రూపాయకు తగ్గకుండా సంపాదిస్తూ, 
పదిపైసలకు తగ్గకుండా బీడీలుకాలుస్తూ, మ మా వేరునెనక్కాయలు కొ కొనుళ్టు 
తింటూ, రోగిష్టితల్లికీ, 
రాజుకుంటున్న బూట్‌ పాలిష్‌సెట్‌ కొనుకో_వాలనే కోరికను అణచుకోలేక అందులో 
ఎంతోకొంతడిబ్బు మిగులుస్తూ, ఇంకా మిగిలినదానిలో పక్క నేవున్న ఇరానీహో టల్లో 
చా పోయించుకు వచ్చి, తిను కొంత తాగి, తం|డ్రిక్‌కొంత ఎంగిలిచేయించి మిగళాది 
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బ్బుర్ని దొంగ 





డబ్బులోంచి పావలా నాణెం చేతబట్టుకొని, ఇరానీ హో టల్‌ వైపు గబగణా అడుగులు 
వేస్తున్నప్పుడు- 
అప్పుడు, అప్పుడే, వెనకాల, స్మూత్‌గా గాలినికోనుకుంటూ పరుగెడుతున్న 
కొత్తగా మార్చిన '88 మాడల్‌ ఫియట్‌లో "సేట్‌జ్‌- మొన్నటి ఎలక్షన్లో చిత్తుగా ఓడి 
పోయినా, శేసెస్‌లో పాతిక చేలు గెల్చిన సంబరంలో తేలిపోతూ, ఇన్‌కంటాక్స్‌గొడ 
వల్లో చితికిపోతూకూడా, కొడుకును స్రేట్స్‌కు పంపడానికి అవసరమైన ఫారిన్‌ ఎక్చేంజి 
వ్యవహారం తేల్చుకున్నందుకు తృప్తిపడుళూ, తలమీద అప్పుడన్నుడూ నెరసిన వెంట్రు 
కలు పొడసూపుతున్నా, ఖరీదైన హెయిర్‌డాక్కెనన్ల సహాయంతో సులువుగా రంగు 
మాళ్చేసి, నడివయసు దాటినా తనకింకా వయసు మళ్ళలేదని నచ్చడజెస్పుకుంటూ, 
న రేకుల్లాంటి చేతుల్లో నలిగిపో 











ఏడేళ్ళకి)తం- లేచిపోయినవాడితో ఏడాడైనా కాపురంచేయకుండానే కొత్త 


గూడెం డొగ్గుగనుల్లో వాడు బొగ్గెపోగా, తార్చుడుగశ్తెగా కాలం వెళ్ళబుచ్చుతున్న తల్లి 


( 





ష్‌ ఒక్కనలు: 
స! ద్ద 
, నానాచాకిరీ చేస్తి తనమానానతాను బ్రతుకుతుండగా 
ర్తి, 

ట్టు 
నక్సిగాని క బంధహస్తాల్లోంచి బయటపడలేక అలసి సోరిపోగా, వాడు అవసరం తీర 
గానే కుక్షను విసరికొట్టినట్టు ఆదలించి వెళ్ళగొట్టగా, ఏడుస్తూ, నర్వన్వంపోగొట్టుకునీ 

క్ట వ (న స్వే వ్‌ 

ఉన్నఒక్క నలుసుకోసం- బిళ్లో కెచతున్న తన ఆరేళ్ళ పిల్లాడికోసం, వాడి “బంగారు 
భవిష్యత్తు కోనం, రెక్కలు ముక్క_లుచేసుకుంటూ, మధ్యాహ్నం వేళల్లో గుడిసెలో 


ఒక్కర్నీ కూర్చోలేక పళ్ళబేరం సాగిస్తున్న పళ్ళమ్మిమీదవాలగా- 


“బజారుముండ, దీనికింకా యవ్వనం బిగిసడలలేదేమా" అని ఆశ్చర్య 
పోతూ, అది పారేసిన పాసింగ్‌ గ్లాన్స్‌కు మైకంకమ్మి, వ(జపుటుంగరాలు పొదిగిన 


tu 





ట్‌ 


ఇ 


జ 


11 


భృ స్టీరింగ్‌ వట్టుదప్పగా, కుదుపుకు తెలివితెలిసి, బ్రేక్‌ చేస్తూ, కేక వేశాననుకొని_ 


eh 
5 





EA 


సృృత్యువుతో పోరాడుతున్న ఆపన్నెండేళ్ళ కుగ్రివాడన్నీ గ్రహించి, గబగబా కారు దగ్గరికి 


ఆ(్రంగా వస్తున్న పళ్ళమ్మిని గమనించి, కనుబొమలు ముడిచి, కారుతలుపు తెరచి, 
నెమ్మ 


దిగా మేనెల మధ్యాహ్నపుపెండలో తళతళా మెరుస్తున్న బూటుకాలును జాగ 
రోడుమీద మోపాడు, 


[ఈ 
న్‌ 


కారుదిగిన సేట్‌జీ రక్తం మడుగులో బోర్లాపడివున్న కుబ్దవాజ్జి వెల్లికిలా 
తిస్పటోయి, ఆగిపోయి, ఖరీదైన చేతివేళ్ళతో శ్వాస పరీక్షించి, అది ఎప్పుడో ఆగి 
పోయిందని తెలుసుకుని, గాబరాగా పరిసరాలను పరీక్షించి రోడ్డు నిర్మానుష్యంగావున్న 
దని (గ్రహించి, తమాయించుకుని, పళ్ళమ్మినీ, కాస్తదూరంలో బోర్లా పడివున్న 
అల్యూమినియం గిన్నెనూ, నిర్టీవంగాపడివున్న కుజ్జవాణ్ణేచూస్తూ ఏంచేయాలో దిక్కు 
తోచక నిల్చున్న సమయంలో. 


మసీదు ముంగిట కునికిపాట్లుపడుతున్న కురి9వాని తండి9 కళ్ళు తెరచి 
ఎదురుగా కనిపిస్తున్న దృశ్యాన్ని చూసీ నమ్మలేక, మరోమారు కళ్లునులుప్పకుని చూసి, 





తను కలగనటం లేదని నిర్దారించుకుని, తూలుతూ లేచివచ్చి దావురుమని ఏడుస్తుండగా- 


అదివిని అంతవరకు మసీదు ఆవరణలో ఈగల్తో వేగలేక అవస్థపడుతున్న 
తల్లి ఏమయిందోనన్న ఆత$ంలో- తన కురుపులనుండి వచ్చే కంపు భరించలేక జనం 
తంతారేమోనన్న భయంకూడా విస్మరించి లే 





శక్తిని కూడగట్టుకొని కారువద్ధ 
ఎదురుగా కనిపిస్తున్న కొడుకుళవాన్ని. ఏడుస్తూకూర్చున్న మొగుజ్జీచూని, కళ్లుతిరిగి, 





నిలదొక్టుకోలేక కుప్పలా కూలిపోయి, మెల్లగాతేరుకుని, వాడు తననూ, తనమొగుణీ 
న్న! న్‌ క్‌ 


ఎలాపోషించుకువస్తున్నదీ పేరుపేరునా వీకరువుపెడ్తూ, రాగాలుతీస్తూ ఏడుస్తూ వుండగా 


పళ్ళమ్మి ఆ దృశ్యంచూసి ఏమీ పాలుపోక బిత్తర చూపులు చూస్తూవుండగా, 


'సేట్‌జీ అసహనంగా పచాడ్లుచేస్తూ 





కు ఎలా సర్జీచెప్బాలో అర్థంకాక, 
ఈ అరుపులువిని ఎవరైనా వస్తారే మోనన్నభయంతో మెల్లగా ఉడాయిద్దామన్న ఆలోచ 
నలో వుండగా 

అప్పుడేం 

పక్కసందులో దొంగసారాకొట్టు నర్సిగానివద్ద తన “మామూలు” పుచ్చుకుని 
మలుపుతిరిగి కానిస్టబుల్‌, అల్లంతదూరంలో జరిగే గొడవవిని, నిల్చున్నకారునుచూని, 








గబగబా కజ్దపూప్తుకుంబూ నడచివచ్చి 
ముసలి బిచ్చగాళ్ళనూ, బిత్త రపోయిచూ; 
చేసుకుని కడుపులో కలవరం బయటపడనిన్వకుండా దర్జాగా చుట్టకాల్బుకుంటున్న 
“సేట్‌జీని, అతని పొడుగాటి శిల్కు లాల్చీ 


Rh 


బులో లీలగా కనిపిస్తున్న నోట్లకట్టల్నీ , 
రక్తంతో తడిసినకారు మడ్‌గార్డ్‌నూ, చకాగిల్నీ మార్చిమార్చి చూసి పరిస్థితిగహించి, 
'సేట్‌జీ లాల్బీజేబువైపు లాగుతున్న తనచూపుల్ని అదుపులో సెట్టుకుంటూవుండగా- 


జేబులోని నోట్‌ బుక్‌నూ 'పెన్సిలునూతీయడానికి ఉద్దేశపూర్వకంగా ఆలన్యం 
చేస్తున్న కానిస్టబుల్‌ ఇంగితిం అనుభవళాలియైన సేట్‌జీ సులువుగా (గ్రహించి, సైగచేసి 
పక్కకుపిలిచి, ఎదోచెప్పాలని నోరుతెరచిన పళ్ళమ్మిని మాట్లాడకుండా తమతో. మని 
హెచ్చరించి, ముగ్గులూ కొంతదూరం వెళ్ళి కూడబలుక్కొని తిరిగివచ్చి, ఇంకా 
రాగాలుతీస్తూ పడివున్న కుజ్జవాడి తలిదండు9లను గద్దించి, కుజ్జవాడే వస్తున్న కారును 
లెక్క పెట్టకుండా రోడ్డుకడ్డంగా పరుగెత్తి కారుకిందపడ్డాడని పళ్ళమ్మి సాక్ష్యంచెప్పగా, 
ఆవిషయమే కానిస్టబుల్‌ వాగ్గీసుకుని, కుట్టవాడి తలిదండ్భలను రూళ్ళకల్దతో అదళిస్తూ 
మరోమారు గద్దించి, అంతకుముందే కార్లోకూర్చుని స్టార్భ్‌ చేయడానికి సిద్ధమైవున్న 
"సీట్‌ జీకి ఒత్తుగావున్న జేబును తృప్తిగా తడుముకుంటూ సెల్యూట్‌ చేయగా, సేట్‌జీ 
చిరునవ్వుతో కారుస్టార్డ్‌ చేసి రివర్సుగేర్‌లో కొంతదూరంనడపి, కొళాయిపక్కం ఆపి, 
డిక్కీ తెంచి, డబ్బాతీసుకుని, కొళాయిగుంతలో ఆగిన నీటితో రక్తం మరకలు కడగ 
డానికి మొద లెడుతుండగా, పళ్ళమ్మి గబగణావచ్చి తనే మరకలన్నీ శుభింగాకడిగి 
డబ్బా అందిస్తున్నప్పుడు పియత్నపూర్వికంగా ఖరీదైన తన ముని వేళ్ళు పళ్ళమ్మిచేతికి 
తాకించి ఆ అనుభూతికి మైమరచి, వెంటనే తెలివితెచ్చుకుని, గిరుక్కున తిరిగి వెళ్ళి 
పోతున్న పళ్ళమ్మికేసిచూసి నిట్టూరుస్తూ. ఇది సమయంకాదవి కారు స్టార్ట్‌ చేసి, వుంగ 
రాలు సింగారించుకున్న వేళ్ళతో స్టీరింగ్‌ వీల్‌ను నుతారంగా తిప్పుతూ నెమ్మదిగా కదిలి 
పోయాడు కారులో 'సేట్‌ జీ. 








సాబ్‌స్టఫ్‌:- రోగంతో లేవలేనిస్థితిలోవున్న తల్లినీ, నిస్సహాయుడైవున్న తండ్రినీ, 
ఇంతవరకు ఎన్నెన్నో వేషాలువేసి, డ్యాన్సులుచేసి, డబ్బుసంపాదిస్తూ ఎలాగో పోషి 
స్తున్న కుజ్జవాడు, పసివాడు, పన్నెండేళ్ళవాడు, రాజుకుంటున్న బూట్‌ పాలిష్‌ సెట్‌ 

కొనుక్కోవాలనే కోరిక నెరవేరకముందే- కొత్త "68 మాడల్‌ ఫియట్‌ కారుకిందపడి, 
శేసెస్‌లోగెల్చిన పాతికవేల సంబరంకిందబడి, బోట్‌క్లబ్‌లో మిసెస్‌ మాలిని గులాబీ 
రేకుల్లాంటిచేతుల్లో నలుగుతున్నట్లు వూహించే వూహలకిందపడి, వళ్ళమ్మి యవ్వనాన్ని 
గూర్చిన తలపులకిందపడి, కరుకైన వజభపటుంగరాలూ, నున్నగా తళతళలాడేట్టు 


a 


+3 


Gs 


వు వాతపడి, 'పేటొజీ లాల్బీబేబు 


లోంచి కానిస్లబుల్‌ దఃనరి మ్మి చిరుగుల జాకెట్‌ మరుగుకూ 





కేఒక ఆబదంకిందవడి, కానిసబుల్‌ 
5 ప 


గద్ధింపులకిందపడి, అల్యూమినియం గిన్నె దూరంగా జారిపడినా పావలానాణెం కింద 
పడిపోకుండా బిగించిన పిడికిలితో అలాగే చనిపోయాడు 





మించాడు, కాని పాళీ ఎప్పుడో ఆరిపోయింది, విసుగ్గా విదిలించాడు. చారలు 
చారిలుగా సిరా కక్కింది కలం. 


చే ళ్ళు 
పింగళి రంగారావు, 
Pe EERE 
వార్డు జోగుతూ నిదీపోతున్నట్లుగావుంది, రాతి)కూడా అశేకాలేదు, 
అరిచి అరచి పేషంట్లు మగతగా నిద్రపోతున్నారు, ఆక్క_డోవైటు అక్క దోలైటు 
మబ్బుగా వెలుగుతున్నాయి. దూరంగా అరగంటకో నర్సు వార్డు (పక్కినుంచి అగు 
పడి మాయమౌతోంది. గతరాత్రిలా వార్డులో అలజడి లేదు. పదిగజాల దూరంలో 
నుండి పిల్లులు కొట్లాడుతున్న బ్లుగా విల్లలవార్డునుండి అరుపులు వినొస్తున్నాయి- 
నిదిపోతున్నవార్నెవరో లేపుతున్నారు. అస్పష్టంగా మూల్లులు, 
వ్యక్తి “మందు” అంటోంది- 
తాను విసుక్కుంటూ (ప్రక్కకు తిరిగాడు. 
“మందు (త్రాగండి,” 
విషంలా (మింగాడు, మళ్ళీ చెదిరింది నిద్ర, అవే ఆలోచనలు. గొంతులో 
గ వేస్తున్నట్లుగావుంది. తానింతటి దురదృష్టవంతుడౌతాడని కలలోకూడా అనుకోలేదు, 


వసంత ఇంట్లో ఏంచేస్తోందో-. ఏంచేస్తుంటుంది, నానిబుజ్జిని గుండెల కతు 
క్కుని ఏీడుస్తుంటుంది. దిక్కులేని దేవుళ్లకు మొక్కుతూ వుంటుంది... వేంకకేశ్వ 
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రునికి ముడుపుకడుతానంది- కొట్టిందో! తెల్లవారేసరికి కొబ్బరికాయలు కొడుతానంది. 
కొడవటంచగుక్లో తడిబట్టలతో ప్రదక్షణాలు చేద్దామంది- చల్లగాస్తం టే సత్యనారాయణ 
వతం నోముకుందామంది. వెక్కి వెక్కి. ఏడ్చింది, 


ఏంచేద్దాం. విధిబలీయం-- అనే 





ఆ సాయంకాలం తనను చూడటానికి యెందరో వచ్చారు. 





సంఖ్యకు లెక్కలేదు, ఆ రెండుగంటల సేపూ పోతున్నారు, నవ్వుతూ 






లించేవా' శేరి వులతో పెపెనే 
మందలించేవాళ్లు. తేలిగ్గా పెదవులతో పైపైన్న 


బంధువులో।.... 


వాళ్ళా వచ్చారు, ఓస్‌! ఈపాటికే యింత యి 

“వాడు మొదటినుండీ పిరికే.” అంటున్నారు. 

శనతోడుగా జీవిస్తున్న భార్య వెక్ట్‌ వెక్టీ ఏడుస్తూంది-. సదిమంది ఉమ్మడిగా 

క ia 
గొంతు ఎత్తి దానిమీద మాటలతో విరుచుకపడ్డారు. అంతకుతగ్గ బౌంతే అని యికి 
రించారు. జారిన తన కన్నీటితో వసంత కన్నీరు ఏక మైనట్లుంది. 
కాగ 

గొంతుదాటి రాలేనిమాటలు లోసలికే జారుకుంటున్నాయి, కళ్ళతో మంద 
రిద్ధామన్నా కంటినిండా నీరు. 
న 

చేతులతో సంజ్ఞ చేద్దామనుకుంటే... 

ప్చ్‌, అంత అదృష్టమా! 

ఈక్షణంతో తాను ఆ అదృష్టాన్ని కోల్పోయాడు. 

పై 

తలచుకుంటేనే గుండె చెలిమైపోతోంది. 

తన వేళ్ళు!.... 

“వసంతా! ఈ వేళ్ళతో నీకన్నీటిని ఎలాతుడవను: ఊరుకొమ్మని నీతలను 
ఎలా నిమురనుః” 

“అమో 

వార్డులో అంతా ఉలిక్కిపడ్డారు, తాను ప్రక్కకు తిరిగిచూశాడు. 

నర్స్‌ పరుగెత్తుకుంటూ వచ్చింది, 

ఉన్నపలంగానే వాంతిచేసుకుంటున్నాడు ప్రక్కబెడ్‌వాడు. 

నర్సు “ఇంజెక్ట్‌ చేస్తోంది. చూడలేక కనులు మూసుకొని తాను పక్కకు 
తిరిగాడు. 





శ 


¥ 


ఖై 


కాళ 


1g 
“పిక్క జెడ్‌వాడు (బతికేనమ్మకం లేదు.” 
రెండోవిక్క_ వాడు తనతో ఆంటున్నాగు, 
రెండో ప్రక్క వాణ్ణి వరికించి చూశాడు. 
ముఖమంతా కాలిపోయింది. వాడు అంతకు క్రిత మే చెప్పాడు మూకుడులోని 
నూనె లేచి ముఖంపై పడిందిని. 
వాడు నవ్వుతున్నాడో, ఏడుస్తున్నాడో కూడా తెలియటంలేదు. 


వాడి మాటలవల్ల ఊహించాల్సిందే 





[జతికి జైటపడ్డానన్న సంతలో షమే అయివుంటుంది 





లేకుంటే, ఆ పళ్లు ఎందుకు యికిలిస్తన్నాయి! 

తెన్నుచూసి అదృష్టవంతు డన్నాడు, 

ఆ మాటకు తాను ఎన్నిసార్లు ఏడ్చాడోః 

ముఖంకొలిన వ్యక్తిని చూసి వసంత డఉకిక్కి పడింది. బెపగ్గా తనవెప్ప 
చూసింది. వాడేనయం- అన్నట్లుగా చూశాయి తనచూపులు, నసంతను మళ్ళీ 
ఏడ్చించాడు తాను! 

(ప్రక్కకు ఒత్తిగిల్లాడు. కుడిచేతి నరాలన్నీ లాగుతున్నాయి, శారీరకమైన 
బాధకంకే, తనలో మానసికయుద్ధ మే అంతకంతకూ చెలరేగుతోంది. 

“ఏడుస్తున్నావురా!” తనకు తోడుగావున్న ఉ పేన్‌ బుజ్జగించాడు, 

తలగడలోకి దూరి కుమిలాడు, 

చివరిసారిగా వేళ్లను తడుముకున్నాడు. 


ఆజంజాహి మిల్లుకు మైం అవుతోంది. 


హడావిడిగా తయారై మెట్లుదిగుతున్న తన కాళ్ళను రెండుచేతులా వాపేసు 
కున్నాడు నాని బుజ్జి. వీమరుపాటులోవుం'టే, ఈపాటికి తాను చివరిమెట్టుకి౦ంద మరో 
మెట్టులా అడ్డంగా పడిపోయేవాడే. కొద్దిలో తప్పింది. ఎంతకూ చేతులనుసడలించడు 
బుజ్జి, ముద్దుపెట్టుకొని, అమాంతంగా తన చేతులతో పైకెత్తుకున్నాడు, బుజ్జి భుజం 
కొరుకపోతే, వాడిని ఆపేపియత్నంలో తన వేళ్ళు నానినోటిలో చిక్కాయి, వేళ్ళను 
కటుక్కున కొరికాడు. కోపంతో, బాధతో తాను బుజ్జివెన్నుపై ఒక్కచరుప్తు చరిచాడు. 
'పెంకులెగిరిపోయేలా నాని బుజ్జి గొంతెత్తాడు. 
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వంటింబ్లోనుండి ఏదో కొంప మునిగిపోయిందన్నట్లుగానే వసంత వరుగెత్తు 
కొచ్చింది. అమ్మను చూసేసరికి వానిగొంతు హెచ్చుస్థాయిలోకి వెళ్లింది. ఇల్లంతా 
తిరుగుతూ బుజ్జగిస్తోంది, చాక్‌ లెట్లడబ్చానే కుమ్మరించింది. ఎన్నోజొమ్మలు ముందు 
వేసింది. అదే ఏడ్చు! రా ఆమ్మా- రా నాన్నా- అంటూ తాను చేతులు చాచాడు. 
ఏడుస్తూనే తన చేతులపై వాలిపోయాడు. ని జోకొడుతూ తాను 
యిల్లంతా తిరిగాడు లయగా తన వేళ్ళు బుజ్జి వెన్నుమీద ఆడుతున్నందుకు ఏడుస్తూ 
శ బుద = 
ఏడుస్తూనే కచ్లమూసుకున్నాడు. పిచ్చితండి9, 
యాం కల్లి న్న: 





విసుగుతో, కోపంతో కొట్టిన వేళ్ళు- 
లాలిస్తూ పేమగా బుజ్జిని నిద్రిపుచ్చే చేచ్ళ- 
తనవేళ్ళు:--- -- 
“మిల్లునుండి ఎప్పుడొస్తా 
అంది వసంత కైము, 
“రాతి పదింటికి ” 
ఊ- అంది బుంగమూతి పెడుతూ, 

“ఏం! పెందరాశే రావాలా! నాయిష్టంవచ్చినప్పుడే పోవటం, రావటమా-” 
“*రావాలనుకుం పే రాగలరు,” 

“*ఏలాగో:” 

“నాకళ్ళల్లోకి చూసి చెప్పండి. వస్తారుగా!” 








bs 


నవ్వుతూ వసంత చెక్కిళ్లను నిమిరాడు, తన వేళ్ళలో ఏం స్పర్శవు 
గోముగా తనమీద వాలింది. తలంటుకొని నొదులుగా చుడివేసుకున్న వసంత వ 
కల్లో తాను మల్లెల మాలను తురిమాడు. ఆప్యాయంగా వసంత తన కళ్లలో 


చూస్తూ తన వేళ్లను ముద్దుపెట్టుకుంది, 
హ్హ నీరా ముద్ది 





3 
ప్పుడు కోపంలో, విసుగులో, గృహ సమస్యలతో. వసంత చెక్కిళ్లను గట్టిగా మంద 
లించిన వేశ్ళే_) 

మిల్లుకు హడావిడిగా దైటపడుతూ కూడా మాటి మాటికి తన యింటి మూల 
మలుపు తిరిగేదాకా, వసంతా, బుజ్జిలు కడపలో నిల్చుంటే బై బై చెప్పుతూ గాలిలో 
చేయి ఊపాడు, 

చల్లని వేళ్ల, ప్రేమతో బుజ్జగించే వేళ్లు. 


ల 


Mp: 


ts 
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బస్‌స్టాండ్‌లో బస్సు ఆగింది. అరగంటకో బన్సుగాని రాదు. మనస్సు, 

మనిషి శరీరం మొత్తం బస్సుకోసమే త్రొక్టులాడుతుంది. వేరే ఆలోచనలే వుండవు. 
ఎప్పుడో ఒకప్పుడుగాని బస్సురాదు. కురుక్షేత్రం జరుగబోతున్నట్లుగా కద్దీ- ఒకర్నా 


£ 


కరు తోగిసుకోవడం.. మళ్ళీ మామూలు, బస్సు వెళ్ళుతుంది, ఆయినా తీరిగ్గా 
ఊపిరి తీసుకొనే వీలుందా, తొడుక్టున్న చెవులను మనకు తెలియకుండానే లాగిషేసే 
పాలిష్‌చేసే కురాబ్ళ, ఎంత కసురుకున్నా వింటేగా! 


బస్‌స్టాంద్‌లో ఎల్లప్పుడూ నిల్చుని బిచ్చమెత్తుకొనే పోశిగాడు. పైన యివ్వ 
కుంటే బస్సుకిగిందపడి చస్తానంటాడు, వాడంకే తనకు ఎంతోయిష్టం. వాడు రోల 
రులా తిన ఆకారంతో అక్కడినుండి పరుగెత్తుకొస్తున్నాడం టే, అనుకోకుండానే తన 
చేతులు జేబుల్లోకి వెళ్ళిపోతాయి. (ఆత్మహత్య చేసుకుంటాడేమో అని). 

వాడిమీద తనకు ఆదోరక మైన వెట్టి ప్రేమ. తనకాళ్ళను వంగి ముద్దుపెట్టు 


కొనే పోశిగాడం'పే తనకు జాలి, 


తన చేయి దయగలదంటాడు, 





పిచ్చిగా డినం తన చేతివేళ్ళను నుస్టుపెట్టుకుంటాడు-- 
విపి 


ఆఫీసులోకి అషిగు పెట్టగానే మొట్టమొదటిసారిగా తనకు అగుపించేది శన 


రావు. తన రాకికోసమే ఎదిరి చూస్తా డేమో చూపులనిండా విషం! 





మనిషి యికిరించి నవ్వుతుంటే, ఒళ్లంతా కదులుతుంది, పెదవులు 


మోటుగా, లావుగా వుంటాయి. దరహాసమన్నది వాణి ముఖంమీదలేదు. తనమీద 
శినరావుకు ఎందుకో పగ? మొదటినుండీ గి 





క! 


ఎన్నోసార్లు తాను శవరావువల్లి నష్టపోయాడు, మానసికంగాకూడా తాను 
కృంగిపోయాడు, తనమీద ఎన్నో 'కం'పేంః బ్‌ చేశాడు. తనదంతా 'మెస్‌ అప్రాప్రి 
యేషన్‌'గా దుమారంలేపాడు. ఆ నుడిగొలినుండి తవ్వుకోవడానికి తనకు కొన్నివంద 
లైనా అయివుంటుంది.... 

శివరావ్‌, నీకిది న్యాయంకాదంపే పళ్ళు బైటపెట్టి ఛ 
కాదోయ్‌ అంటాడు. 





వాడినిచూ'సేసరికి తన వాళ్ళ ళ్లోంతా మండుతుంది, ఎన్నడో ఒకరోజు శివరావు 
వల్ల తన ఉద్యోగంకూడా వూడిపోతుంది, తన బ్రతుకు బజారుపాలవుతుంది, తనతో 
కలిసి మెలసి తిరుగుతూనే, తొనకిందకి నీళ్ళు తెస్తున్నాడు. “శీవరాద్‌! నిన్ను 
ప్రాణాలతో వదులుతానా:'_ వాడిముఖం జ్ఞాపకం వచ్చేసరికి ఒళ్లంతా కాగిపోతుంది. 
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నరనరం పొంగిపోతుంది, తన ఈ చేతులతో శివరావ్‌గొంతు నులిమెయ్యాలి. చిత్ర 
హింసలు పెట్టాలి......... పిడికిలి బిగుసుకటోతుంది. ఆదేశంతో తనవేచ్ళ వాణికి 
పోతుంటాయి. 

'ప్రతీకారంకోనం, ఆవకాళంకోనం వేచివున్న తన చేతులు... .... 

వెక్కి వెక్కి ఏడ్చాడు తాను, 

“సంరా! భయపడుతున్నావా?” ఉపేన్‌ ఆడిగాడు. 

లేదంటూ తలవూపాడు మౌనంగా. 

“ఛ॥ ఈమాతిందానికే భయపడాలిరాః వేళ్ళ ఆపరేషన్‌కే యింత యిడై 
పోతే, నీపిక్క బెడొవాడు ఏమైపోవాలి! మిషన్‌లో నీచేయి పడటమే లక్ట్రీ అనుకో! 
ఏ కాలో మరేదో యిరుక్క-ప్‌ పోతే ఎలావుండు? “ఆఫ్టరాల్‌ ఫింగర్స్‌'-” అన్నాడు. 

“ఒరేయ్‌! మరేమైనా బాధపడకపోదు, నేను (బితికివుండికూడా లాభంలేదు. 
చచ్చిపోతేనే అదృష్టవంటణ్ణ. 

“మరీ ఇంత పింకివాశవటోయ్‌:” అంటున్నాడు ముఖం కాలిన స్యక్తి, 

“చేతి వేస తెగిపోతున్నందుకే బాధవడుతున్నావ్‌! జీవితంలో ఎంత మంది 
ఎంత విలువగలవాటిని కోల్పోయారు. (ప్రపంచాన్ని తృప్తిగానై నచూడ లేక మధ్యలోనే 
కబృపోయిన వాళ్ళన్నారు. మొంగికొళ్లతో బీతుకుతున్నవాళ్లున్నారు. నిజం చెప్పా 
లంటే, పురుషత్వాన్ని నా. చావలేక బ్రతుకుతున్న వాళ్ళున్నారు, 
మురిసిపోయే వాణ్ణి, కొని, 





ఒకప్పుడు నేనెంతో అందగాణ్ని.... పాన్నిచూసి 
శఃలోజు- ఎలావున్నాను? నే క నీకేకాదు. నామీద నాకే అసహ్యం 
కలుగుతోంది! అంటూ మరోప్రిక్కకు తిరిగాడు. కన్నీటిని తుడుచుకుంటున్నాడే మో- 

వేళ్లు తెగిపోతున్నంచుకు తాను బాధపడొద్దాః 

పిదిలేకుం'ేనేం వేళ్లులేకుండా ఎలా జీవించడం: 

ఈ వేశ్ళే పతి సృష్టికి రూపాన్నిస్తున్నాయి- 

ఈ వేళ్ళే ప్రతి రూపాన్ని నాశనం చేస్తున్నాయి 

శాంతిని ప్రసాదించే చల్లని వేళ్ల! 

డ్రాంతిని రెచ్చగొ ప్రై బలమైన వేబ్ల:! 

ససివాజ్జి లాలించే అప్పుడు, సుకుమార మైన గులాబిని భార్య సిగలో పెడు 
తున్నప్పుడు, కోపంలో బుజ్జగిస్తున్నప్పుడు, (ప్రేమతో నిమురుతున్నప్పుడు, కసిలో 
శివరావుపై (ప్రతీకారం తీసుకోవాలనుకున్నప్పుడు-- తన వేళ్ళే తనకంటె ముందుగా 
మమతను, విముఖతను తెల్పాయి! 


ఖా 


ళ్‌ 
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వసంతా! ఈ పపంచం ఒక్క దితుకటాన్నే నేర్చుకుంది? మొండిగా 
నా జీవించాలట. మనిషికి ఏది లోపించినా లెక్కచేయని లోకం! జీవించటానికి 
అడ్డము లేకుం'టేచాలు ఈ మనుషలకు-- .... 
ఈ చేతులను ఎందుకు సృష్టించాడు భగవంతుడు? 
అందాన్ని సృష్టించటానికి, మంచిని ఎత్తి చూపటానికి, చెడును నిర్మూలించ 
టానికి కొదూ? 
(బితికివుంపే బలుసాకు కూర తినొచ్చటః 
తన వొక్కనికి లేకుంటేనేం, లోకంలో అందరికీ వేృన్నాయిగాః అదే 
వైర్యమైవుంటుంది లోకానికి! 


నై 
వ్‌ 


తెల్లవారింది. 

నడిపించుకుంటూ తనను ఆపరేషన్‌ థియేటర్‌కు తీసు కెళ్లుతున్నారు- 

(కాళ్ళులేకుం'టె “స్టెచర్‌ "మీద వెళ్ళకపోదూ।) 

వసంతా, నానిబుక్టి, స్నేహితులు, బంధువులు, శివరావు అంతా వరుసగా 
నిలుచున్నారు, 

అందరి ముఖాలు స్రశాంతంగా వున్నాయి, 

డక్టర్‌ (క్రిష్ణారావు “వెరీ మైనర్‌ ఆపరేషన్‌" - అన్నాడని మిత్రుడంటున్నాడు, 

మెనరా! 

సృష్టి ఆగిపోయే సంఘటన! 

పపంచం మునిగిపోయే ద్వుతి! 

కాదూ.... కొదూ.... 

అందరి వేళ్ళూ ఒక్కసారిగా తెగిపోనీ; ఆలోచించరేం! యింకా మనం 

జీవిద్దామనే ఆంటారా? 

భార్యకదూ, ఆడది- అందుకని ఏడుస్తున్న దేమో, 

చివరిసారిగా తన తృప్తికోసం నరాలన్నీ ఓవైపు ప్రాణంతీ'సేలా లాగుతున్నా 
'జై' చెప్పుతూ గాలిలో చేయిఊపాడు. 

ఆవరేషన్‌ టేబిల్‌ మీద పడున్నాడు, 

డాక్టర్‌ చేతుల్లో “స్మాల్‌ పెల్‌” 

అసిస్టెంట్‌ చేతుల్లో క త్రెరవుంది- 

అనెస్టీషియన్‌ చేతుల్లో ఇంజక్షన్‌ 

నర్స్‌చేతిలో గాజ్‌వుంది- 

ఎన్ని.... ఎన్ని.... ఎన్ని వేళ్లః 





20 
తన వేళ్ళను తెగ్గొట్టటానికి ఎన్ని దేళ్ళు-? 
సక 
తనదేళ్లో! 
కళ్ళు మూసుకొమ్యన్నారు. 
నర్స్‌ వేళ్ళతో తన కళ్ళను మూసింది. 
ధర్మంగల వేళ్ళు 
నర్స్‌: నీవి చల్లని వేణు. 





నాకునచ్చిన ఇద్దరు కథకులు 
సోదుం రామమోహన్‌, 





నాకుమాత్రం ఇద్దరు కథకులే నచ్చా 


వారు నాకెందుకునచ్చారో తెలిపేందుకు (ప్రయత్నిస్తాను, 
చి అ 








సాహిత్యం ఒకకళ, 
త్యం విభిన్న సమకాలీన పరిస్థితుల్ని ప్రతిబింబించితీరాలని నా అభిప్రాయం. 

యాం త్రికయుగంలో (బతుకుతూ, యాంత్రికయుగ సౌభ్యాలనీ, సౌలభ్యాల 
అడుగడుగునా అనుభవిస్తూ పౌతకాలపునీతుల్నీ, ఆక్షధర్మాలనీ, ప్యూడల్‌యుగ ధార్మిక 





నైతికవిలుసలనీ రచించే కవులన్నా, రిచయితంన్నా నాకయిజ్ఞం. 

సాహిత్యానికి పలురకాల (ప్రయోజకాలని అంటకట్టారు, అంటకట్టతున్నారు. 
నా దృష్టిలో సాంఘిక ప్రయోజనాలని సాధించని సాహిత్యం అడవిగాచిన వెన్నెలేఅవు 
తుంది. సాహితీకారుడు తన కళద్వారా పాఠకుని చైతన్యాన్ని (ప్రేరేపించి, సామాజిక 
సువ్యవస్థకు బాటలు వేసేలా చేయడిం అత్యవసరం- 

సాంఘిక పియోజనాన్ని ఆశించి, రచన సాగించే కథారచయితలను వేళ్ళ 
మీద లెక్క పెట్టవచ్చు. సామాజిక పియోజనాన్ని ఆశిస్తూనే, సిద్దాంతానికి అనససర 
(ప్రాముఖ్యతయి న్వకుండా, “కళికు ఎట్టి ఆంతరాయము కలుగకుండా, రిచించేకథకులు 
ఇద్దరే యిద్దరు వున్నారు నాదృష్టిలో. వారు కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, రాచకొండ 
విశ్వనాధళా శ్రీ. 


“ 
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వీరిద్దరూ వాస్తవిక వాదులు, భౌతికవాదులు. మొదట కుటుంబరావుగారినీ 
గూర్చి చర్చిద్దాం, 


వీరి ఏకథల్లోకూడా, అతిశయించిన అసాధారణ శృంగారంకానీ, ఊహాత్మక 





సమన్యలుకొనీ, సాంపిదాయబద్ద పా|త్రచిత్రణకానీ, ఆదర్శపాగియులైన నాయకీనాయ 
కులుకానీ, ఆత్యాశియ మానసిక సంఘర్షణలుకానీ గోచరంకావు, 


వాస్త వికతను, సమకాలీన పరిస్థితులను, చారిత్రక దృక్స్పథంతోసూ, 
objective దృక్పథంతోనూ పరిశీలించి, శిల్చసమన్వితంగా, చైతన్య పేగిరేఓితంగా 
కథారచన చేయటంలో ఈయన సిద్ధప 





ఒక సంఘటనను తీసుకొనికానీ, 512100 ను తీసుకొనికానీ, లేదా నేటి 
మధ్యతరగతి జీవనంలోని ఒక "సెంట్‌ మెంట్‌ను తీసుకొనికానీ మంచినీళ్ళ పాియంగా, 
శిల్చసమన్వితంగా కథలురాసే పరిణతి ఆంధ్రలో వీరికొక్కరికే వుందనిపిస్తుంది, మధ్య 
తరగతి జీవనంలోని వెలుగుచీకట్లను వివిధకోణాలనుండి సృ్పశిస్తాయి వీరికథలు. 





“ఒంటిస్తంభం మేడి” అనేకథలో వీరు మధ్యతరగతిజనుల సంస్కారాన్నీ, 
నై తికవిలువలనీ, వారి మానసిక ధోరణులనీచిత్రిస్తూ, మధ్యత ఓ? గతి జీవుల నీతి మేడకు 
ఒకే ఒకస్తంభంవుంది, ఆ స్తంభం-డబ్బు అని శిల్ప సమన్వికంగా చెబుతారు, నైతిక 
విలువలకుకొనీ, మరే విలువలకుకాని అస్తిత్వంలేదు, అవి యెప్పుడూ సమకాలీన 
చారిత్రక, ఆర్థిక, సామాజిక పరిస్థితులపై ఆధారపడి వుంటాయని ఈ కిథద్వారా చెబు 
తూనే, ఏతత్‌ మధ్యతరగతి జీవన కుసంస్కారాన్ని (చెహో వ్‌లా సున్నితంగా )మంద 
లిస్తూ పాఠకుని చైతన్యాన్ని (ప్రేరేపిస్తాడు. అదీ ఆయనలోవున్నకళ, అదీ ఆయనలో 
వున్న శిల్పం. ఆదీ ఆయన సాధించదలచిన సాంఘిక పియోజనం, 





“ఉద్యోగం” అనే మరోకథలో (మామూలు కథల్లోలాగా) నాయకీ నాయకులు 
కానీ, సంఘటన పరంపరకానీ, కన్నీళ్ళ (ప్రవాహాలుకొనీ, పాాత్రచితణకానీ..ఏవీ లేవు, 
నిరుద్యోగుల విచిత్ర మానసిక ధోవణులు, (ప్రస్తుత సమాజంలో డబ్బుకున్న విలువ, 
ఆ డబ్బును సంపాదించేందుకు మనుషులుచేసే విపరీత ఆలోచనలతీరు- ఇవీ ఆ కథలో 
మనకు దర్శనమిస్తాయి. ఈ కథ చదివినవెంటనే మనకు యీ కథలో కథాతత్వం 
గోచరించదు, డబ్బు- వ్యాపారథోరణి- నిరుద్యోగులపెన రాసిన ఒక విశ్లేషణాత్మక 
వ్యాసంలా కనబడుతుంది. కానీ కొంచెం లోతుగా పరిశీలిస్తే యీ కథలో నిక్షిప్తమైన 
శిల్చం-- వివిధవిషయ సాక్షాత్కారం. మనకు అవగాహన అవుతాయి. 


“నిరుద్యోగం” అనే వీరి ఇంకోకథకూడా చాలా బావుంది. 








ఈ కథలోకూడా, కథాగమనానికికానీ, కథాతత్వానికికానీ ఎట్టి లోపం కలుగ 
కుండానే, ప్రస్తుత సమాజంలోని ముఖ్య సమస్యల్లో ఒకటైన నిరుద్యోగ సమన్యనీ, 
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మధ్యతరగతి జీవుల s6lf-complccancy'నీ, బ్యురాకరసీని కళాత్మకంగా పాఠకుని 
ద! 
“స్వర్గంలో బందీలు” అనే వీరిఒక కథ యీ మధ్య ఆంధిజ్యోతి వార 

పత్రికలో వచ్చింది 

(ప్రకాశం అనే ఒకయువకుడు మ।ద్రాసువిడిచి బతికేందుకు బొంబాయి వెళ్తాడు. 
కొన్నాళ్ళకు రి(టెంచ్‌ మెంట్‌ వబాలాన వుద్యోగిం వూడుతుంది, కానీ (ప్రకాశంమూ త్రం 
బొంబాయి వదలలీడు, అక్కడున్న ఆకక్షిణలు అతన్ని వదలనీవు, అక్కడ వుండి, 
సౌఖ్యాలు అనుభవించనూ లేడు. ఆ పాతది ఎంతో దయనీయస్థితి. అతడు స్వర్గం 
లాంటి బొంబాయికి బందీ. 
ఈ కథ చదివినవెంటనే, తెలివైన పాఠకుడెవడైనా నేటి సామాజిక, ఆర్టిక, 
రాజకీయ పరిస్థితులను. ఆలోచించకుండా వుండలేడు, ఆలా పాఠకున్ని ఆలోచింప 
చెయ్యటం, చైత న్యసంతున్ని చెయ్యటం ఆయన ముఖ్య ఆశయం. ఆయన తన రచన 


ద్వారా ఆశించే, సాధించే సామాజిః ప్రయోజనం అడే. కుటుంబరావుగారు ఎప్పుడూ 
సత్యాన్ని కేవలం ఒక అస్తిత్వమున్న 'సక్యం” లా చూడక పోవడమే ఆయన మేధకు 


తార్కాణం, 


ఇక రాచకొండ విశ్వనాధశాశ్రి గారినిగూర్చి కొద్దిగా చర్చిద్ధాం. 

రా.వి. కాస్త్రీగారు (ప్రతిభావంతుడైన కథకులు, వాస్త వికత, మౌలికత, శక్తీ 
వంతిమైన శైలి, జీవితాన్ని కులంగా పరిశీలించిన అనుభవం-- వీరికథల్లో మనకు కన 
బడే విషయాలు, 

“లొ మైముక్ట "అనే కథలో రెండు పేదపాత్రర్ని, నాలుగైదు ధనికపాత్రల్నీ 
సృష్టించి, అ పోతర్నిసా "సేక్షదృక్పథంతో పరిశీలించి, ఒకగొవ్ప “Social coniras 
ను సాక్షెత్కరింప చేశారు - 

సమాజాన్ని, విభిన్న పరిస్థితుల్ని ౦౭01౪౭ దృక్పథంతో చూడటం వీరి 


సహజ పవృత్తి, 





ఈ కథ ళోకరస పాగిధాన్యతకలది తిండికి లేక మలమలమాడే యిద్దరు 
అన్నదమ్ములు భీకరంగా, బాధగా, ఆ(గహావేశాలతో ఒక రొశ్రైముక్కకోనం పోరాడే 


దృశ్యాన్ని యీకథలో వర్ణించినతీరు నేను మాటల్లో చెప్పలేను 





5 స వ జీవితాన్ని చిత్రిస్తాడు. ఆమె జీవితంలో (పేమలేదు, 
సానుభూతిలేదు, వెలుగులేదు, ఆశలేదు. ఉన్నదల్లా మార్పులేని, మార్చురాని 
రొటీన్‌వర్కు.. ఆరొటీన్‌ జీవితంలో, ఆ నిరాశా, నిన్నృహ జీవితవర్షంలో ఒక్క 


nm 


7 
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శూరి ఒకేఒక మెరుపు మెరుసుంది, ఒకఆబ్బాయి ఆమెకోతూరి కారులో లిప్టయిస్తాడు, 
ఆ ఆశాపూరిత సంఘటనే ఆమె సాం(ద్రతమో జీవితానికి వెలుగుగా, ఒక మెరుపుగా 


భావిసాడు రచయిత. 





జీవితం చాలామందికి అందంగా, ఆనందంగా, ఉత్సాహంగా, ఆశాజనకంగా 
లేదని యీకథద్వారా కళాత్మకంగా, చైతన్య (ప్రేరేపితంగా చెన్పడంలోనే రా,వి. శాస్త్రి 
గారి శిల్బకళావైదుష్యం వెల్లడౌతుంది. 

వీరి సారాకథలు నేటి పభుశ్వంపైన, ఆర్థిక అసమానతల పైన, న్యాయ 
స్థానాలపెన ఎత్తిన ఖర్గాలు, ఈ కథల్లో పోలీసుల ఆకిమవర్శననూ, న్యాయస్థానాల 
ఆంధత్వాన్నీ, ధనవంతుల దౌస్టన్యాలనీ, “పేదల కష్టాలను, నేరాలను, వారు అనుభ 
వించే అనుచిత శిక్షలను మన కళ్ళముందు సాక్షాత్కరింప చేస్తాడీయన. 


వీరిదే యీమధ్య “వెన్నెల” అనే ఒక కథ చూచాను, తెలుగు లాక్షణికు 
"నీ నన్నడుగుతే ఇదో 10203506) అంటాను, 


నిజానికి వెన్నెల ఆనందానికీ, సంతోషానికీ చిహ్నం, కానీ రా.వి, శాస్త్ర 
గారుమాత$ం వెన్నెలను కేవలం ఒక సాధనగా తీసుకొని (ప్రస్తుత సమాజంలోని నిరా 
కను. నిష్పృహను, భయాన్ని. బాధను, కట్నాలను, పెళ్ళిళ్లిను, పరీక్షలను, వేడి 
నెత్తురునీ- ఇలా సవాలక్ష విషయాలను, సమస్యలను కళాత్మకంగా, కవితాత్మకంగా 
వ్యక్షంచేయడ మేకాక, (ప్రస్తుత సగూజాన్ని పాఠకులముందు నగ్నంగా సాక్షాత్కరింప 
చేసి పాఠకుల నిశ్చల చైతన్యస్రవంతిని కదిలిస్తాడు. 


ఇక వీరిద్ధరినీగూర్చి తులనాత్మకంగా రెండుమాటలు: ఇద్దరూ నా దృష్టిలో 
కథారచయితలుగా బుద్ధివాదులు, హృదయవాదులు కారు. పాఠకుని హృదయాన్ని 
నృృకించాలనే ఆళకంటే, పాఠకుని బుద్ధిని వికసింపచేయాలనే ఆశ వీరికి ఎక్కువ, 


“ల్బం' విషయంలో కుటుంబరావుగారు చాలాజా గ్రత్త తీసుకుంటారు. స్వాభి 
(ప్రాయాలకోసం, సిద్ధాంతంకోసం కథాశిల్బాన్ని ఎప్పుడూ భగ్నంచేయరు వీరు. కథలో 
ఏ సందర్భంలోనూ “అనవసరత' ను జొప్పించరు. కానీ వీరికథలలో "ఆవేళత” 
(Emotion) లుప్తం, అన్ని కళలకూ ఆవేశమే ఆయువుపట్టు, _ఆవేశలోపంవన్ల 
యీయన రచనలు సొమాన్యపాఠకున్ని అకిత్వరితంగా (ప్రభావితం చేయలేవు 


రా, వి. శాస్తుగారిలో ఆవేశం ఎక్కువ, నిగిహం తక్కువ, అందుకే 
కొన్నికథలు IMbalancive గా వుంటాయి. బెర్నార్డ్‌ షాలా తన భావాల్ని, అభిప్రా 
యాలనీ పాత్రలపై రుద్రబంకూడాకద్దు. కాని వీరి ఆవేశపూరిత కవితాత్యక శైలి పాఠకు 
లను ముగ్గుల్ని చేస్తుంది. 

కుటుందిరావుగారు ఆంటన్‌ చెపోవ్‌ అయితే, రావి, కాన్రిగారు మాక్సిమ్‌ 
గరం 


నప ననా నాసా 
లోచన్‌ కవితలు రెండు: 
+ రా 
ట్రిగర్‌ మీద సె ళ్ళత్‌ 
% 
చ NE PDMS =e 29a 2 0 RINK 
పదనుపెట్టిన కొత్తి అంచులమీద 
రక్తాకరాలు 
ఆహ్వానం అందుకో 
ఇరవయ్యేళ్ళ అవమానంలో కాలికొలి 
'ప్రేలుటకు సిద్ధంగా ఉన్నాను 


టిగర్‌ మీద వేళ్ళతో. రా 





దశాబ్ధాలుగా యీ పొలాల్లో రెక్కలు విరు 

కడుపులో నో కమ్మని శేన్సు పండించుకోలేని కర్షకుల కడగళ్ళని చూడలేని కళ్ళని 

ట్రాక్టర్‌ యజమానుల (ప్రొపెర్టర్ల 

నీ రెక్కల కష్టాన్ని పేకా 

నేటి నిజాయితీనీ, రేపటి విశ్వాసాన్నీ 

అంతసుల అఆర్థరాతనిషాల్లో, మఖమల్‌ పరుపుల మత్తెక్కిన పొర్లాటల్లో 
బం టే b= qm 

పరిహసించే పొగరుబోతుల్నీ 

రక్తాన్ని 'పెటో9లుగా వాడుకుంటూ షికార్లుపోయే కార్లనీ 

మధ్యతరగతి మనిషి మస్తిష్కంలో 

హైడో9ిఫోవియా పుట్టించే 

ఒకటోతేదీ వడ్జీలెక్కల మార్వాడీ వ్యవస్థనీ 





oe eb 


పిల్లల్నేకాదు, నిత్యం కొత్తకొత్త కులాల్నికనే యీదేశం డౌర్భాగ్యాన్నీ 
మనిషిమీద మనిషి స్వారీచేసే మారాజుతనాన్నీ 

బిచ్చగాళ్ళనీ, పిచ్చితనాన్నీ యీనుతూన్న తీర 
ఎక్కడికీ తీసికెళ్ళని, ఎన్నటికీ ఎదగనివ్వని 


కో we యురి - చేల కలి 
కోట్ల కోట్ల అసమర్థుల్ని, అసహాయుల్ని, వెన్నెముకలేని యువకుల్ని 


eo 
Ca 

ఖం 
ర 


సృష్టించే యీ చచ్చు యంతాింగాన్నీ 
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సంధియుగమని శతాబ్దాలుగా సర్దిచెప్పే మధ్యయుగపు మనన్త త్వంగాళ్ళనీ 
బ్రహ్మాండమైన (ప్రగకి సాధించామనే ఐడావ్యాపారస్టులనీ 

బ్రతుకుని తినేస్తున్న బజారుధరల్ని ఆపలేని రాజకీయాల్నీ 

నల్లబిజార్ల పూజార్లనీ 

లిప్‌స్టిక్‌ పెదవుల్లా కా స్మెటిక్స్‌కోసమే తెరచుకొంటున్న కొట్లనీ 

వెక్కు లేని గుట్టల్లావున్న బిట్టల మాయాదిజార్లనీ 

నీ వీ జన్మలో కొనలేని ప్యాకెట్ల సాఫిస్టికే టెడ్‌ షాపింగ్‌ మొనగాళ్ళనీ 
పాలకుల పర్మిట్‌లివ్‌లో, షార్డ్‌కట్స్‌లో కోటికి పడగిలెక్తే జూదగాళ్ళనీ 
కుక్కల్ని ముదైట్టుకుంటూ 

చితికిన బతుకుల్ని డోక్కునే హైహీల్స్‌ళనాన్నీ 

యుగాల వారసత్వంలో వచ్చిన జొదాసీన్యాన్నీ, కర్మసిద్ధాంతాన్నీ, జానేదోయిజాన్నీ, 
సీ రక్తంలో దించినపుల్లల్లో నిన్ను సిప్‌చేస్తూ 


న్న యీ మేడల నియోఫ్యూడళిజాన్నీ 





ఎక్కడి కక్కుడ కూల్చమంటున్నామ 
ముక్కలు చెక్కలుగా చీల్చమంటున్నాను. 
ఈ అంటువ్యాధి ముందుతరాలకి తాకకుండా 
ఇక్కడే, యిప్పుడే కొల్చమంటున్నాను, 
రా 

మరోమాట వద్దు 


చేరే బాట వద్దు 
5 


ఇంకా ఎన్నేళ్ళు కాగితాలమీది సుఖాలకి బలౌతావు 

ఎన్నేళ్ళు గుండెల్ని మే'సే మొసళ్ళితో మసలుకొంటావు 

ఎన్నేళ్ళు మునలితనంతో, మురికితనంతో రాజీవడతావు 

అన్నా 

నీలో రాజుకుంటున్న నిప్పు: వ్వల్ని 

కుండపోతగా కురిసే అందమైన మాటలు, అరనిమిషం సుఖాలు 
ఆర్బకుండా చూసుకో 

నిజం 

ఈసారి నీ సమాధానం 

అరిగిన మాటల్లో కాదు 
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విరిగిన వెకిలి నవ్వులోకాదు 
'ట్రిగర్‌మీద పరుగెత్తే వేళ్ళలోంచి 
మండే కనుల్లోంచి 

మరిగే గుండెలోంచి 

తుఫానుల శ్వాసలోంచి 
పరాభూతమైన పతి అణువులోంచి 
బులెట్‌ శబ్దంలోంచి రావాలి 
మానవత్వంపలికే నీరక్తంతో 
కొత్తచరిత0ి రాయాలి 

అందుకే అంటున్నా 

మరో మాట వద్దు 

వేరే బాట వద్ధు 

బయనెట్‌ పాయింట్‌ మీద మాట్లాడమంటున్నా 
(టైగర్‌మీద వేళ్ళతో రిమ్మంటున్నా- 


| కో 
మనిషి కన్నా ఎక్కువ సెరగకు 
es 
ఆదర్శ శిఖరాలపై కూర్చుండి 

అలౌకికానుభూతిలో 

అకాళానికేసి చూసే అన్నయ్యా! 

దిగువన దీనులున్నారు 

ఆకలి ఉంది అవమానం ఉంది 

అజివులున్నాయి అన్యాయం ఉంది 


దిగిరా 
దగాపడిన తమ్ములచూడు 


అసిధారావ)ితంలా సాగే నీ ఆదర్శాలు 
అగ్ని కణాలై దౌష్ట్యాన్ని దహించకపోతే 


27 
విస్ఫులింగాలై విప్లవాల వెదజల్లకపో తే 
ఆదర్శాల (ప్రదర్శనశాలలో 
జంతువుల్లా బంధిస్తే 
నీ ఆదర్శాల సహారాలో సమాధిచేసేయ్‌ 
గోబెల్స్‌ గోతిలో పాతెయ్‌, 
ఆదర్శాలకోసం ఆగర్భాలుకాదోయి 
మనిషి కోసం, మమత కోసం 
వెతల కోసం, వెలుగు కోనం. 
తామరాకుమీది నీటిబొట్టులా నిలిచి 
నిన్ను నీవే అమితంగా వలచి 
నన్ను ముట్టుకోకు నామాలకాకి అంటూ 
మడికట్టుకు తిరగకు 
నిర్లప్తతతో నైరాశ్యం బ్యాంకుల నింపకు 
మనిషికన్నా ఎక్కువ 'పెరగకు 
(బ్రతుకు బుద్చుదపాాయ మే కావచ్చు 
బావ, బంధం, శాపం మాత్రం కాదు. 
(బ్రతుకొక 'స్వేచ్చ, ఆనందం, హక్కు 
ఆకాంక్ష, అనురాగం, ఆశ 
మమకారం, మాధుర్యం, తహతహ. 
మసిపూసి మారేడుకాయ చేయడానికేకాదు 
మసి తీసి మాణిక్యం చేయాలన్నా 
మసి పూసుకోక తప్పదు 
ముల్లుని ముల్లుతోనే తీయాలి 
అందుకే అన్నా! 
ఆదర్శంలో అణుశక్తిని ప్రదర్శించు. 
ఇదో యీ జీవన శృంగాటకంలో నిలిచి 
రుద్రగ్ని మహో గ్రజ్వాలగా వెలుగు 
అందరినీ ఆహ్వానించు 
అగ్ని శీఖల పంచు. 
అన్యాయాన్ని దహించు. 


అ చ క 
టంకశాల ఆశోక్‌ కవితలు రెండు; 
ర ళ్ళు తెరువు.... 


ద 
రొడీషియాలోని తెల్లకుక్కల- 
2 

_ఆ వార్త విని నవ్వే, తినే 

మ న్‌ 
మూతిపబ్లు రాలగొట్టండి- 

క్‌ క్ర 
కన్నా 
ఇండియాలోని 
నల్లకుక్క లేం తక్కు వయ్యాయనీ? 
ఎక్కడాలేని, ఈ- 
తడికలూ, గీతలూ 
చూచి, 
లోకమంతా 
నవ్వులూ, ఉమ్ములూ 
కురిపిస్తున్నదని తెలుసా? 

సై 
మున్సిపాలిటీవాళ్లు కాల్చి వేయకముం దే 
బిళ్ళ కట్టుకుంటాయనీ 
కళ్ళు తెరుస్తాయనీ.... 


రావా లి 

టక ప ననన నా 
గాలివీచినప్పుడల్లా 

అడవిలోని 

ఎండుకొమ్మలే ఒరుసుకుని మండుతున్నాయి. 


1 
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చయ్యపు చెట్లను 
విరగదోసే గాలి రావడంలేదు. 
నీళ్ళలో నివ్వు 
ఇంకా పుట్టడంలేదు. 
వింగనంత గట్టితనం 
గొడలికీ 
g 
ఆరినంత చమురు 
అగ్గిపున్లికీ 


కావాలి. 


చూడు నా రక్తపు కొరడా రుచి. 








రక్తంతాగి నవ్వుతున్న 
రాక్షసుడా! 

నీచుట్టూ 

కమ్ముకుని 

అంత టనేనై 
నీమృత్యువునై 
చూపిస్తా 

చూడు 

నా 

రక్తపు కొరడా 
రుచి 

సీకింక దిక్కు లేదు. 
నీవొక్కడవై 
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జబ్బుతో 

"వేదనతో 

మంచంపట్టి 

నరాలు పట్టుదప్పి 
ఇ 

కళ్ళు పీక్కు పోయి 

నాలుక పిడుచకట్టి 

బిక్కచచ్చి 

గుక్క సట్టి వీడ్వటోయి 

శకి చాలక 

అ 
చచ్చి పోయి 
పుచ్చి పోతావ్‌. 





నిప్పును లేపకండి 

ఎన్‌. గోపి, 
న 
ఎవ్వరైకేనేం మమ్మల్ని 

మాబుప్వ తిననిస్తే చాలు, 

పువ్వులను దోచుకోక, (ప్రశాంతి 

దివ్వెలు వెలుగవిస్తే చాలు. 


ఎవ్వరైతేనేం మా ఆశల 
పువ్వులను చిదుమకండి, 
గుండె వెనకాల నిల్చి 

గుండు సూదుల్తో గుచ్చకండి, 


మా చితుల హోరతుల వెల్లులో 
మజాగా నవ్వకండి, 

మాకు కన్నీళ్ళిచ్చి మీరు 
మైకంలో ఊగకండి, 





గ 


UB) 


31 


చుక్కల నందుకునే మా ఊహలను 
ఉక్కు కరాలతో నొక్కకండి, 
గళాల్లో మేలుకున్న పాటలకు, ని 


గళాల యుగళాలు చేయకండి, 





కెప్పలడాటున వడుకున్న 
నిప్పును లేపకంది. 
తలలెత్తే ఆగిహానికి 

ట్‌ 
తలుపులు తీయకండి. 





శునకవు సింహాసనము 


ఛ్యాంబాబు 





నా. 


వనంలో 'స్వేచ్ళగా తిరుగుతూ, 

సజీవ జంతువును స్వశక్తితో, రాజసంగా చంపి; 
తినగల్గినంత మాంసాన్ని తిన్నాక: 

సింహం వదిలేసిన ఎంగిలి ముక్కల్ని, జొక్కాల్ని 
తినడానికి వచ్చిన నక్కలు 

అదను కనిపెట్టి సింహాన్ని బోనులో దోయించి, 
వనంలో “మృగరాజులుగా” చెలామణి బౌతున్నాయి. 
తమ బిరుదును చూపి 

నోరులేని జంతువుని 

(రో జుకొకటిచొప్పున) 
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తమకి ఆహారంగా రావాలని 

“హుకుం జారీచేసి రాజ్యమేలుతున్నాయి. 
జంతువులారా! 

బిరుదులు పంపే ఆజ్ఞలువిని 

నక్కల ఆకలికి బలికాకండి, 

ఇంతకాలం తలను కడుపులోకి ముడుచుకొని, 
బూడిదలో పడుకొని, 

ఆకలైనవ్పుడల్లా పతి వంటింట్లోకీ జొరబడి 
పాత్రల్ని మలినం చేసినట్టి, 

ఏ ఇంటికీ కాపలా కొయనట్టి, 

ఏ దొంగనూ తరుమనళ్టి, 

శునకాలు 

కనకపు సింహాననాలు పుట్టగానే పోయి 
వాటిపై అధిష్టించి తెగ మొరుగుతున్నాయి, 
జనులారా! 

ఇప్పుడు వాటి మొరుగుళ్ళను విని మోసపోకండి. 
ఇక దొంగ రాడని ఊరుకోకంది, 


i ల 


గ | 
కవిత్వం కాదది! 
దర్శన్‌. 


టట నా 
డెభై మేళ్ల దిక్కుమాలిన నాయకత్వంతో తిమ్మిరిపుట్టి దిమ్మెక్టి జడంగాపడివున్న జాతి 
డబ్బాలూ. తాటాకుల చప్పుళ్లకీ........ 

ఉబుసుపోక ఉపన్యాసాలూ, విన్యాసాలకి, ఊహోవిస్లవ 

కాళణ్వాలలకి మేలుకుంటుందన్న దురాళని తుంచెయు: 

అధోలోక ప్యధాక్తుల హాహాకారాలకి ఆందకుండానే 

రథచకరి పికయ ఘోషలూ, రాబందుల రెక్కల చప్పుళ్ళూ 


ల 
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ఆకాశపు దారులంటనే హడావుడిగ వెళ్లిపోయాయి: 

అక్షర రూప జ్వాలాతోరిణాలూ, అఆగ్నిధారలూ రుధిర జ్వాలలూ, 
కాగితపు శ్వేత వస్త్రాలు కప్పుకొని సురిక్షితంగా విశిమిస్తన్నాయి! 
తెరిచి చూడబడే మోక్షానికి సై 
వెచ్చని పానీయాలవేడిలో వెలువడే 
బూతుల్తో ఈ పాడుబడ్డ వ్యవస్థని 


తం మొగం వాచి!! 





జాగుచేస్తానన్న భీమనుంచి బైటికిరా! 
వైదిక వాజ్ఞ్యయంలో వెదికితేగానీ దొరికని వైతరణి 


ఆగదీ మహా ప్రవాహం! 

“గామా” కిరణాల లయకారక (కాంతి కావాలి 
నామరూపార్లేకుండా నాశనంచేయటానికి_ ఈ 
వైతకణీ (ప్రవాహకారకవితర జోదారుల్ని 1! 
తరతరాల దాస్యజనిత దారిద్యిపు చలిని 
ఇరవైయేళ్ళ ఇంటోడి పాలనపైర ఇనుమడించింది: 
కమ్మని కవితల నెగళ్ళతో వదలదీచలి! 

అందుకే చేవచానని ఆశయ జీవివైతే.... 
రమ్మంటున్నా కలంగిరాణేసి! భడ్గసృష్టిచేసిః। 








చుట్టూ చూచి, చుట్ట పక్కాల్ని 
తాతలూ, తండులూ, దాయాదుల రక్తపు చిక్కదనమూ, రంగూ, నీ 
శక్తిని శంకించి, నిన్ను 

కృంగదీస్తే.... క ంచిన యుద్ధనీతినోసారి నెమరేసుకో। 
మొందించడమే ఆశయమైశే.... 
కావ్యాల కొల్చనికలోకొల్నుంచి కార్యిరంగంలోకిరాః 

ఇప్పటికే ఇరవై యేళ్లు, గప్‌చుప్‌గా గడిపేసావ్‌! 

బేలట్‌ పెన్టైల్లోంచి తలలు బయటికి వెడుతున్న 

తోలుకొమ్మల ఆటల్లో కాలయాపన చెయ్యకు 

గాలిలోకి జరిపే కొల్పులకే, నేలకరుచుకపోయే నిర్వీర్యులు వీళ్ల! 

కాగిత ప్పులుల్నిజూచి గాభరాపడకు 

సాగిరా ముందుకు సర్వ సన్నద్దుడివై:1.... 





చర్చావేదిక: 
8. 4s 
ఫ్రీ= ఫ్రాంక్‌ వర్చ్‌. 


ఇందుర్తి పిభాకరరావు, 
i= 








[ఫ్రీవర్స్‌ వొ5 కవితా (ప్రక్రియగా వచ్చి మూడు దశాగ్దాలు దాటింది. 
కుందుర్తి వంటి కొందరు డీనిని వుద్యమంగాధావించి (ఫ్రీవర్స్‌ (ఫ్రంట్‌ (11) యేర్పాటు 
చేసారు. అద్దేపర్తి రామమోహనరావు పచనక విత ప్రజాస్వామ్య లక్షణమని అంటున్నాడు. 
సుపినన్న, సంపత్‌ ఛందోపరిణామః మంలో చౌక్‌ మజిలీగా 





మాతి)మే దీన్ని గుర్తీ 
వీంందరూ కిథా కావ్యాలు వస్తే తప్ప ఫీరివర్స్పొకు స్థిరత్వం, 
సంహూత్వం రాదని ce చారిత్రక దృష్టితోచూస్తే ఫీ)వర్స్‌ ఆధునిక 
సామాజిక చైతన్యాన్ని, _శాత్రీయ పగతివాదాన్ని పితిబింబించడానికి వచ్చింది కనుక 
ఛందన్సులనూ పాతినియమాలనూ తెంచుకొని స్వచ్చందంగా వచ్చింది అని అయితే 
వస్తుని'కేశం- అదికూడ ఆధునికి సమాజ చైతన్య సంటింది- చేసు 





స్తున్నారు. దాదాపు 





రూపం వుద్యమం కొజాందిని కె. వి, రిమణారె 





డి, వరవరిరా 
a 

స్తున్నారు. కవిత్వానికి సామాజిః పియోజనాన్ని లక్ష్యంగా యెంచకొపోయినా ఉలక్‌ 
కూడా ఫీచర్స్‌ యీకొలపు భావాలకూ, విలునలకూ తగిన వాహికగా భావించాడు. 


తెలుగులో యీ ఫీ)వర్స్‌ను యేపేరుతో పిలవాలన్న చ_నుకూడ యీమధ్య వే. నర 






పేరుకూడా ఆయా 
లక్ష్యంపై లక్షణం పైవున్న దృక్పథాలమీద ఆధారపడి 
సేరైశేనేం'అని కొందరు, “యింత పెద్దదయిన పాపకు యిన్ని పేర్ల 

న 


కన్న యేదైనా వాక పేరు స్థిరపరిచుకుంటే మంచిదని కొందరూ, (దీనికొరకు సభలు 





యేర్చాటుచేయాలన్నంత దూరంపోయింది ఆలోచన) రూపాన్ని బట్టి పేరు అని కొందరు 

న్వభావాన్నీబట్టి అని కొందరూ, అసలు దీని స్వభావ మేమిటి: ఆని అందరూ యిట్లా 

సమాలోచనలు జరుగుతూనేవున్నాయి. _ వీనికే యింకా వొక కొత్త ప్రతిపాదన యీ 
/ జు కీన్‌ / న 

యువరచయిక చేస్తున్నాడు. “ఫ్రవర్స్‌ యెందుకు?' అని (పళ్నిస్తున్నవారు, తమలో 

(వష్నించుకుంటున్నవారు,. జిజ్ఞాసాపరులందరూ యీ చర్చలో పాల్గొన వలసిందిగా 

ఆహ్వానిస్తున్నాము, నం॥ ] 


లౌ 


క 


ఈనాడు వాన్తున్న కవులు, కవులమనిపించుకోవాలని ఉబలాట పడుతున్న 
వారు, కవిగా పేరుగాంచాలని తహతహలాడుళున్నవారు, ఒక ఉద్యమంగా (ప్రకాళిస్తూ 
బహుజనాదరాన్ని పొందుతున్న వచన కవితా ప్రక్రియను ఆ్రయించక తప్పడంలేదు. 
సూత కారులు కొదలచుకొస్న కొందరు ఛాందస కవితా (వభావాన్ని కగినవారు రెండు 
వాదాల్నీ ఆశగ్గియించి. దానితో దీనికి డీనితో దానికి లెంకె వేయాలను కుంటున్నారు. 
ఛందోబద్దకి విత ఈ వచనకవితా రూపాన్ని పొందటానికి, పాత కొలమానాలతో నేకొన్ని 
సిద్ధాంతాల్ని (ప్రతిపాదిస్తున్నారు. వారి సేర్ధాంతప్రకొరం అసలు ఆధునికతకు ఆధారం 
లేదు ఆధునికతకు ఆధారం లేదంటూనే ఇది యదార్టవాదనకు ఉన్ముఖం అంటున్నారు, 
ఈ సూతీీకులను నేనొకటి సూటిగా ఆడగదల్బు కున్నాను, “యదార్థం” అన్నదాన్ని 
వీరు విశ్వసిస్తారా? ఆలా విశ్వసిస్తే దానిలోనే ఆధునికత తప్పక కనిపిస్తుందనేది నా 








విశ్వాసం. ఎందుకంటే యదార్థాన్ని (ప్రతిబింబించాలన్న డే ఆధునికత కొధారం, అదే 
ఆధునికులు కోరేదీను. గతంలో అనుసరించని కొన్ని కొరింగొత్ప రీతుల్లో, గతంలో 
తృణీకరించిన అనేక కవితా వస్తువులనుచేపట్టి, వవ్వైక గుణ ప్రాధాన్య కవిత్వంగా నేటి 
వచన కవిత వర్జిల్లుతున్నది. 


ఈ వాదనను వారంగీకరించరనికాదు. వాళ్లే తర్కంలో వీరు కావాలనేది 
ఈ పరిణామదళకు కారకుడైన యుగకర్తను కాలవిభజనచేత ఒంటిదాజ్జి చేయాలస్‌ 
out dated చేయాలన్నదే వీరి సంకల్పం, _ఇలాంటివారి కల్మశయుత మైన తార్కిక 
సిద్ధాంతాలను గురించి చెప్పేముందు సాహితీ పిపాసులకు ఆధునిక కవితా వ్యాసంగాన్ని 
చేపే యువకులకు ఒక హెచ్చరిక చేయదలచాను, 


దేశంలోని రాజకీయ చైతన్య ప్రభావం అన్నింటా ప్రతిబింబించిన ప్లే కవులలో 
కూడావచ్చేసింది. ఈ పద్దతిలో తాము నమ్మిన సిద్ధాంతాన్ని (ప్రచారం చేసుకోవటానికి 
ఎ ద్ద దాకా 


దానినొక ఉద్యమంగా స్వీకరించి ఎన్నోశ9మలకోర్చి తమ సిద్ధాంతి వికాసానికి తోడ్చడ 


డం ఒకమార్గం. 
a 


రెండవది తమ వ్యతిరేక సిద్ధాంతవాదుల పంచన వారిముడే9 వేసుకొని చేరి 
వారి సిద్ధాంతానికి కాలకగిచేణా ఛిద్రత, ప్రమాదం తీసుకురావడం ఒక తరహా. ఈ 
రెండవ తరహా వారిని నేను 1816210015 అంటాను. వీరు పర్యాయంగా వ్రస్తన్న 
విమర్శలు, చేస్తున్న సాహితీ సదస్సులు ఆధునిక సాహిత్యానికి రూపాంతరంచేస్తూ 
చేస్తూ ఈ సమయానికి చెలామణి జాతున్న కవితను “వచన కవిత” అంటున్నారు, ఆధు 
నికి కవితారీతుల్ని కాలమానాన్ని సిద్ధంచేసి విభజించి ఇలా చెప్తున్నారు. వీరి పరిశీలన 


36 


పికారం గతశతాబ్దం చివర యదార్భవాదం (ప్రతీఃవాదం రెండూ వచ్చాయి. ఐతే ఈ 
యదార్థవాదం బహిర్యుఖంగా మానవ జీవితాల్ని చిత్రింపగా అంతర్ముఖ చితిణచేసింది 
ప్రతీకవాదమట. ఒకవేళ యీ (ప్రతిపాదనను ఒప్పుకున్నా ఈ యదార్థవాదం ఆధునిక 
మైంది కొవలసిందే కదాః కాని వీరి దృష్టిలో అలాకాదు. పురాతన కవితా పరిణామ 





వాదంగాచెపూ యదార్డ వాదన కుప ఎంచిన కవిని ఆటు పురాత నక వితకు చివరివాడుగా 


పేర్కొంటున్నారు, 


ఇంకా యదార్థవాదం నుండి (ప్రయోగవాదం అంటున్నారు. (వయోగవాదం 
నుండి అభ్యుదయం అంటున్నారు. అలా అంటూనే కవిత సమాజపరమౌతూ ఆర్థిక 
నమస్యలవైపు మొగ్గుచూపి M21౫ ఇత్యాదుల (ప్రభావాలకు లోనైందంటున్నారు. వీరి 
దృష్టిలో అభ్యుదయ కివిశచేరు సామ్యవాదాన్ను దేశించి, ఆర్థిక సంక్షోభంపై చెప్పబడిన 
కవిత వేరు. వీరేర్పరచిన యీ సాహిత్యాపు జర్లెడలో నాకు సున్నష్టంగా కానవచ్చిం 
డొక్క సే. అభ్యుదయ కవితకు కర్త లేదా ప్రధాన భూమికా నిర్వాహకుడు శ్రీ శ్రీ కాదు, 
వారి భావన స్రకారం వారు యిది నిరూపించుకొంటే మిగితా వారిని బలహీనపరుస్తూ 
తలోఅందలం చూపవచ్చని వారీ దృఢ అభిప్రాయం. 


(వ్రయోగవాదానికి మొదటివాడు దాదాపు చిసరివాడుగా శ్రీ శ్రీ నిచెహ్తూ- అభ్యు 
దయవాదానికి ఆరుద్ర, రమణారెడ్డి, కుందుర్తి, దాశరధి యిత్యాదుల పేర్లను పేర్ణాంటు 
న్నారు. ఇది Conservative తత్వం కాగా ప్రబలిపోయిన ఒక దుస్థితి. (బ్రిటిష్‌ సరి 
పాలనా తత్వం వారసత్వంగా వస్తున్న ఒక జాఢ్యం, దీనివళ్లే ఈ విభజించి భజించే 
పద్ధతి రాగలిగింది, 


వీరు ప్రస్తావించిన పరిణామ సీియోగవాదం ఆభ్యుగయదాదం యివన్నీ 
వేరువేరు పదాలతో పేర్కొని ఆధునిక సాహిత్యాన్ని కవులను- అరలు అరలుగా 
చేయటమే. న్యాయానికి ఇదంతా ఆధునిక సాహిత్యమే. ఇలాచేస్తూ చివరన వచ్చిన 
కవితను వచన కవితఅని, డానికి, ఈ వచనక వితా ఉద్యమానికి కుందుర్తి నాయకుడుఅని 
అంటున్నారు. 


పేర్కొంటున్న కాళోజీ స్వీకగించేదే కవిత? ఆయన వచన కవితి వీస్తున్న దెప్పటి 
నుండి? వచన కవితా సంపీదాయాన్ని మొదటినుంచీ పాటిస్తున్న “నిరుద్యమకొరుడు 
కాళోజీ కదా! ఆయన్ను చెప్పకిపోవటంలో అగుపించేదొకటి. నాటినుండి నేటివరకు 
ఆయన అంటని ముట్టని కవితావస్తువు లేదు. ఈ కాలమానానికి ఆయన కవిత అంద 








i 


స్లో 


లేదు, కాలం శ్రీశ్రీని 0౮౯ 821664 అంటే కాళోజీని అంకేఆనాలి. అలా అనగలుగు 
తుందా? సాహితీకారులు అనగల్లితే వారి వాదనబలం హెచ్చు తెచ్చు వారికే తెలుసు, 
ప్రీవర్స్‌ ఫింట్‌తో(?) కుందుర్తి పచనకవితా విధానాన్ని (ప్రభావితం చేసినమాట వాస్త 
పమే కాని ఈ ప్రక్రియకితడే కర్త అనుకుంటే ఈ పైజెప్పిన కంపార్ట్‌ మెంటలైజేషన్‌ను 


a క్‌ 
మనం స్వీకిరించిన'క్లే. 
శ్‌ 


నాదృష్టిలో ఇప్పటివరకు కవితా పద్ధతులు రెండేరెండు, ఒకటి పురాతినం- 
రెండు అధునాతనం. ఆధునాతన అన్నప్పుడు కాలపరిమి% ఉంటుందికదా అని తార్కి 
కులు అనవచ్చు. దానికి సమాధానమిది- కవి సమకాలీన, సమాజానికి అవసరంలేని 
కవితా వస్తువుతో, కవితా పద్ధతులతో వరిమితదళలోనే వున్న కవిత పురాతి రై 
దీనికి భౌతిక కాలనూనంకన్న థావనామానం చేయటం దొచిత్యం, కవిత సమాజపర మై 


సమాజ _శేయోకామిమై సమయసందర్భాల ననుసరించి స 






తన రీతులకు భిన్నంగా వున్న కవిత ఆధునిక మైంది. 
శ్రీశ్రీలతో మొదలైంది, ఇలాంటి కవిత ఇంకా (వ్రాస్తున్న వా 
ఉన్నారు. వాళ్లల్లో అగగిగాములు కాళోజీ, కుందుర్తి, దాశరధి, వరివరరావు, సి.వి, 
కృష్ణారావు మొదలైన వాళ్ళందర్నీ చెప్పుకోవచ్చు. ఈ కవితా పద్ధతి ఆవిర్భవించి 
నప్పుడు- భావన- సామాజిక మైనట్టిది, ఉద్వేగం అప్పటి కాలవభావానికి అనుగుణ 
'మైనట్టిది, చైతన్యం నిత్యనూత నమైనట్టిది. నం దేశం సత్యమైనట్టిది. ఇలాంటికవితకు 
ఉద్దీపన చేసినవాడు శ్రీశ్రీ. అప్పటినుండి సద్యరూపం నుండి పదరూపంలో బయట 
బడింది. అం'టే అప్పటినుండి, ఆధునికత కవితకు వచ్చినప్పటినుండి, డైనండిన నాగ 
రిక సమాజంలో మనం దుస్తులు మార్చుకున్న ఫే కాలానుగుణంగా కవికలో యామార్భు 
వచ్చింది, మనం ధోవతీ లాల్చీలనుండి ప్యాంటు బుష్‌కోట్‌లు వేస్తున్నాం. స్వభా 


నంతో రూపంకూడ మారుతున్నది. 


చెప్పొచ్చేదేమం పే పద్యకవితను వీడి అభ్యుదయ కవితను వస్తున్నప్పుడు, 
స్తూ 

దొర్లిన రూప భేధాలు మాతా ఛందస్సు. ముక్త ఛందస్సుతో కూడినవి. అవికేవలం 

Intermediate Compounds మాత్రమే. ఉద్యమ కర్తల లక్ష్యం వచన కవితే. 

మధ్యతరంలో యీ వచన కవితను ఎవరో సృష్టించారు, వారు తమ భుజస్క_ందాల 

మీద మోసుకుంటున్నారని ఇతరులు భ్రిమింపజేయ నక్క_ర్లేదు, కవితకు ఛాందస 

శృంఖలాలు విడగొట్టి బిడిననారే ఆవిర్శవించిందీ స్వచ్చంద కవిత. 
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ఇలాంటి స్వచ్చందగ(ఇంకారా లేదనుకోండి) కవితకు కుందుర్తి నాయకుడన్న 
వారికి సమాధానంగా "వైతరణి" పీఠికలో ఆయన వ్రాయనే వాిశారు, “వచన కవి 
తో ద్యమానికి ఒక ప్రత్యేక తత్వమంటూ లేదు. ఇది ఆభ్యుదయ కవిత్వపు తత్వం 
కల్గించే” నని ఆ న్వచ్భందత మనలో యింకా రావాళంటాను నేను. 


ఈ స్వచృందళ లోపించటంవల్లనే మో అధునిక కవితామార్గంలో పయనించిన 
కొందరు. పేరుగాంచిన కివులు ఈ 9102100 విభజనకు లొంగి మళ్ళీ వెనుకడుగు 
చేస్తున్నారు. ఈ రకంగా, యిటీదలకాలంలో ఈ 1228102103 (ప్రభావం కుందుర్తి, 

ను న 

సోమసుందర్‌ వంటి వొకిప్పటి పిగితి వాదులపై కూడా పనిచేస్తున్నట్లు కన్పిస్తున్నది? 
ip స్తున్నట్లు వలన 

ఇప్పుడు అలాంటిది జరిగినా ఆంతగా బాధపడాల్సింది లేదు. ఎందుకం టే- నాదృష్టిలో 

వచన కవిశ వ్యక్తుల ప్రబల్యంనుండి దాటి స్థ! పడిపోయింది. ప్రజల్లో నిలిచి 

స్కకున్నదం కే భావనావటిమగల్లి వ్రాయగిస్గిన ప్రతి 





పోయింది. ఆది ఎంతిగా నిల 
శెలుగువాడు ఈ రీతిలో వాాయగల్లుతున్నాదు, _ కవిత వినాలనుకుంటున్నవాడు విని 
అనుభూతిని పొందుతున్నాడు. 


ఈ సమాజంలో కవి ప్రజా జీవితానికి భిన్నుడకాడు. అతను అనుభవిస్తు 
న్నది, చూస్తున్నది సమాజం అనుభవానికి తెచ్చేవిధంగా సుస్పష్టంగా, సరి౪మైన 
భాషలో వారసిన కవితే సామాన్యుని కందుగాబులో వుంటుంది. అదే ఎక్కువ జనుల 
ఆదరాన్నికల్లి ఉంటుంది. అంతేకాదు రచనా దృష్టితో మరే అడ్డంకులు లేనంతి స్వేచ్చ 
స్వచ్చందంగాను వుంటుంది. ఇలాంటిదే వచన కవిత. ఈ నిర్వచనంలో కూడా ఏ 
చేని అడ్డంకులున్నట్లగుపడితే అవికూడా అడ్డురాకూడనంత (ప్రజాస్వామ్యాన్ని సిద్ధిందు 
కున్న కవిత వచన కవిత. 


రామాయణాన్ని, భారతాన్ని వచన గేయాల్లో _ వ్రాయాలనుకో వడం 
ఆధునికం కాదు అది రూపసిద్ధి మాత్రమే కల్గిపుంటుంది, మళ్ళీ భావన పురాతనత మే, 
ఈ కవితాలక్షణం ఆనుసరణీయ పద్ధతిలో ఉపయుక్నమైన వస్తువు కల్గివుండటం. 





ఎల్లప్పుడూ ఆకలి, చావు, బాధ ఇత్యాదులే వస్తువులు కానక్కరలేదు, దుర 
దృష్టవశాత్తు మనకు ఈరీతి బాధలన్నీ, బానిసభావాలూ శాశ్వతమైనవి, రోజులు మారు 
తున్నకొద్దీ ప్రక్రియలో యేదోభేదం శేవాలని కొందరు స్వరూపాన్నే పాత మూసలోకి __ 
దించే ప్రయత్నంలో వున్నారు. వస్తె ప్రకదృష్టితో స్వచ్చందకవిత (వ్రాయబడినప్పుడు 
భవివ్యడితిహాసానికి, భావనకు అది ఆలంబన బౌతుంది. ఆలాంటి నిర్జుష్టభావాన్ని 








వ్ర 


కబ్గించేందునై వచన కవిత సంపూర్ణత్వాన్ని కలిగివుండాలి, సంపూర్ణత అంటే కవి 
స్వచ్భందత _ (గౌంలఆ9) మాత్ర మే కాకుండా సత్యసంధత (0229100666) ను కూడా 
కల్గివుండటం అవసరం, ఇక్టడే ఉద్యమం ఒకమలుపు తిరగాలంటాను. ఈ FrAnknNes$ 
సశ్వేసర్వత వచ్చిననాడు అకృక సమాజం నవచైతన్యాన్ని పుంజుకో గల్లుతుంది. 


ఇంతకూ చెప్పొచ్చేదేమంటే కవిత చదువరి నరకే పరిమితం కాలేదు. 
విన్నవాడి సరంకూడా ఐంది, వింటున్న వాడు విమర్శకుడి పోతున్న రోజులివి. నిర్బీక 
మైన స్వచ్భంద కవిత Free and frank verse రావాలంటాను నేను. 


[ నర్సంపేట మిత్రమండలళిలో చదివిన వైతరణి, చలినెగళ్ళ సమాలోచనలో చర్చ 
సీయమయిన తొలిభాగమే (ప్రచురించనైనది, ] 

















యా 
Statement about ownership and other particulars about newspaper 
SRJANA 
1. Piace of publication... +. Warangal-2, 
2. Periodicity ofits publication ... Quarterly 
3. Pr'nters Nime అలం ఎ. గే 22722 Rao 
Nationality వ «. కమర! 2 
Address en ఎ Lecturer, C. K. M. College, 
Warangal-2. 
4. Publisher's Name 242 ల. Varavara Rao 
Nationality pun అ. India 
Address ws ఎ. (Asabove) 
5. Editor's Name అ «.«  Varavara Rao 
Nationality ఏ ఎ. Imdian 
Address . (Asabove) 


6. Names and addresses of individuals 
who own the newspaper and part- — 
ners or shareholders holding more 
than one percent of the total 
capital. 
I, Varavara Rao hereby declare that the particulars given 
above are true to the best of my knowledge and belief. 


S9/- Varavara Rao 
Publisher. 


వచ్చీ రాగానే యెగిరిపోతాయి చూ బీతాలశకుంతాలు 
చిచ్చులాంటి భయంలో గో లెత్తుతాయి మా జీవితాలు 
అవ్బుదారులు మా కలలదారుల్లో బుసలుగొడతారు 
తప్పు తూకాలువేసే విక్రేతలు మాకు ఖాతాలిస్తారు 
కూస్తుంది కోడి! కానీ మా కోరికలవాకిటి 






మోసుంది బరువు! కానీ మా చిక్కుల చిరునా 
స్తు 


“పెళ్లి కెదుగుతుంది పిల్ల చిల్లుకానీ నిలువలో ఉండడం కల్లి 


చెల్లించాలి ఫీజు- పిల్లాడికి రెండు నెలల్లో పెద్దపరీక్ష 
న్‌ Aa 
ఫ్‌ 


2 
సుశేడీ వచ్చింది- ఇంటద్దెకు గాలికబుర్లు చస్తున్నాయి 
" 5 ల్ల చన్నున్న్వా! 
రెస్టు లేదాలోచనకు- రేగుతోంది నిరాశ నిప్పులా. 

దురదృష్టమా: మా కష్టసంసారిం నీ నల్లపూనలదార ౦: 


చిరవిఫలతా! మా సమస్యలు నీ (ప్రియ బయస్యలు. 


పెద్దసనులకు మా బలాలు కబశొలయిపోతాయి 
'పెద్దచేపల్లాంటి మా పతిభలు జెంగల్లో పడిపోతాయి 

ఇవి పగులు నావలు! రసానందం ఒడ్డున పారవేసింది విధి 
ఇవి ధర్మయుద్ధాలు! సహనాని కవతల విజయశ్రీ ఉంది 


మాకూ ఒక గమ్యం స్వాతం|త్ర్యంలో స్వామ్యం ఉంది 
శేకలు తప్ప కాకలి యెరుగని యువకుల శీలానికి శిక్ష మా నిర్విరామదీక్షః 


అందుకే మా విజ్ఞానం నిరాశనుంచి అద్దరికి మమ్మర్ని చేరుస్తుంది 
అందుకే మా సహనంలో బడబాగ్ని దాక్కుని జ్వలిస్తుంది. 


నడ న కం 
విరామ చి హ్హ లు 
న. వేగుంట మోహన ప్రసాద్ద్‌ 


దాన్నురగలో పొంగిన 
జీవితబ్బుడగలూ 
చివరికి బుద్భుదాలె 


తువ్వాల్తో 

చివరికి తుడుచుకునేం 
దుకేమీ లేక 

మిగిలిన సప్పెట్టీ 

పౌడరు డబ్బా వాననల్రెండూ 
వగా పులగమై ఆ 
ఖరికెవ్పుడో కా 

"టుకా తిలకమూ 
చెంపిన్నీనులూ వి 
చార్రంలా కోరిధంలా 
ముళ్ళల్లా గుచ్చుకుని 
రక్తం కారి 


అద్దంలో చూచుకుం'టే 
ఇంకేముందీ 

ఒక నిండు లారీ 

అర్జరాతిి ఒక బక్క 
ప్రాణాన్ని నేలమీద నొక్కి 
గ్యారుమని అరుచుకుం 

టూ పోయినట్లు 


నేనూ 
అద్దంలో నాముద్రా 

వ్‌ 

బద్దకంలో నా నిద్రా 

3 
సముదగిపు లోతులోకి 
జారిన అద్ధంలో నా 
జాలిగా రాలిన సీలినవ్వూ 
రిక్షాచక9ం పగిలిన గాలినవ్వూ 
గొలుసూడిన సంకెళ్ళ కిసుక్టూ 
నవ్వూ 
గుడిసెలో దీపం 
కొండెక్కిన కాళ్ళతీపూ 
కాకా వొపేల్లో 
ఆఖరీ కప్పు చాయా 
పెదాలకీ అసయ్యంగా 
అంటిన మలాయ్‌ 
కొట్టు క'పేసేప్పటి 

బుక 
చాపచుట్టలా కిందికి 

రాలిన ఇనప తలుపూ రాక్షసత్వం 
మశ్హెం నేల యీడ్చిన 
పటుకతోర శబ్దం 
మూ 

Pres, 

దీర్హరాతి)లో వీధికుక్క 
ఆర్హనాదమూ 
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ఓ 

అని 

ఢిల్లీనుంచొచ్చే జీటీ 

5 

మన చిన్నూల్లో ఆగని నిర్ణయా 
అద్దంలా ఊడ్చిన వీధిలో 

కారాకిళ్స్‌ పరుచుకున్న ఎరుపుమరికా 


అందమైన అమ్మాయి 
పట్టుపరికిణీ వోణీ 

రెండు జళ్ళమ్మాయి వేసిన 
ముగ్గుని కాళ్ళతో చెరిపేసిన 


రౌడీగాడిద నిరపే2 దృష్ట 








పురణంచిన మనిషి 
ఎస్‌, మౌలాలీ 





పొయ్యాడు.... 
పది పైనలకోసం 
పది చెప్పులు 
కుట్టు కుంటూ 


బితికిన మనిసి 


రుధిరం రంగరించి 
అందరికీ పంచిపెట్టి 
జీవితాన్ని పుట్‌పాత్‌కు 
బలి పెట్టిన మనిషి 
కృతజ్ఞత పుణికి 
పుచ్చుకున్న మనిషి 


ఈ వృత్తిలో యెన్నాట్ల 
అనుభవం జీర్ణించి 
నేతుల్లో కాయలుగా 
పెరిగిందో 

మెన్ని పాయలుగా 
దయం 
రుకుపోయిందో 

మెంత యెత్తున 

సృత్తువ పెరిగిందోమరి 
వనజ్యోతి కొడిగిట్టెంది 
తుక్కు దడిగట్టింది. 


రిగిన (ట్రతుక్కు 
సిక దొరక్క 

తి చలించిందేమో 
గుల్లో పెంచిన 

కి చేసిన 

రి మజిలీ 
దేనేమో'పొసం! 
ంగా చూస్తున్న 
ానికి తెలిసుంటే 
పులో సగానికిదిగిన 
దికి చెప్పేవుంటుంది 


కంకొళం 
కల్లి గుండెల్లో 
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గులావీయై పూచిందో 
యేయింటి గుమ్మంలో 
నకత9మై మెరిసిందో 
నగం౦లో రాఓపోయింది 


ఆకాశం యేకధాటిగా 
యేడుస్తున్నప్పుడు 
కన్నీళ్ళను మూటగట్టుకొ 
కానుకగా దేవుడికర్చించాలని 
దూర దూరంగా వెళ్ళిపోయింది 
నిశ్శబ్ధంగా అవతలిగట్టుకు 

వ్‌ జ్‌ 
జాకపోయింది. 











ఇరుల వెన్నెల 


అమ్మంగి వేణుగోపాల్‌, 





సానుభూతి సమావేళశాలూ, సంతాస సందేశాలూ 
రిహస్యంగా రణం సాగిస్తున్నాయి 

నిజమైన దుఃభాన్నీ, సానుభూతినీ 
సమాధులమీది గడ్డిపోచలు పోషిస్తున్నాయి 
ధర్మం మరణశయ్యమీద 

మార్చియా మత్తులో మూలుగుతోంది 
ద్వేషం పగటివేషాలు వేసుకుని 

దేశంలో విషాన్ని వెదజల్లుతోంది. 
శాంతిని బలవంతంగా వాంతిచేయిస్తూ 
యుద్ధాన్ని ముద్దుపెట్టుకుంటున్న లోకం 
మురికిలో మూలుగుతున్న మూగజీవులమీద 
సుడిగాలులవల, పిడుగులకాపలా, 
పవిత్రరక్షంతో చెమట చరితను రాస్తూ 
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సరిహద్దుల్లో సమరం సాగించేవాళ్లు 
గొడుగునీడలో నిల్చి చలువజోడులోనుంచి 
కన్నీళ్ళను చూసే కవులు 

మట్టిలో 

వానపడితే చిగురించే ముక్కుపచ్చలారని చిరునవ్వులు 
సానపడితే వెలుగులుపూసే సజీవ వజాలు 
ఇరుల ఇరుకుల్లోకి మాయమౌతున్న సిరులు 
వళ్ళంతా తెల్లని గాయాలతో వెన్నెల 

నీ రక్తంతో ఈవెన్నెలను విద్యుదీకరించి 
నిన్నటి చల్లదనానికీ తెల్లదనానికీ అదనంగా 
ఇరులను ఆవిరిచేసే వేదిని 

ఇనుమును దూసుకుపోయేవాడిని కలిగించు 
ఈ వెన్నెల 

చీకటితో నాగరికతను రాసుకుంటున్న 

మా మసిబారిన మనస్సులలోకి మాణిక్యిదీపాలుగా రావాలి 
ఆ దీపాల వెలుగుపాలవాన 

పాపాల రూపాలను మాపివేయాలి 

శోకాల ఛాయలుసైతం సోకని 

లోకానికి దారిని చూపాలి 

ఈవెన్నెల మేఘాలవెన్నులమీద 
శాంతిపతాకాన్ని ఆవిష్కరించాలి, 

ఆ శ్వేశఛాయల్లో యీ విశ్వం 


నిత్యపౌర్ణమిగా మారాలి. 





'సాలగ్రామ్‌” 








నీరవ నిశీధి పాపాలకు పహరా ఇస్తున్నపుడు, 
నిద్రాదేవి జగత్తును తన సొత్తు చేసుకున్నపుడు, 





a 


్రపంచంమీది పరిపేదనతో, నా 
నిస్సహాయత మీది ఆగ్రహంతో, 
రెండంతస్థుల మేడ గదిలో, 


కదలని కలంతో, తెల్లటోయిచూస్తున్న కాగితంతో నేను. 
కిటికీ ఆవతల నేను కోరే అ 


కలగంటే తప్ప, కాంచలేను 
కంకర రాళ్ళను కప్పి వేసిన ee 
“గయయ్‌'న రాకాసిలా దూసుకువచ్చిన లారీకి, 
నల్లకాిచులా సరుగెత్తుకొచ్చిన కారుకూ, 
మధ్య రిక్షానీడలు నలిగి పోయాయ్‌: 
ఆంజనేయుని గుళ్లోని భక్తబృందం భజనగో లలో 
మూలన ముడుచుకున్న కొసపా9ణపు ముసలివాని 
మూలుగు కిలిసి పోయింది! 
మామూళ్ళకోసం గస్తీ తిరుగుతున్న ఎర9ిటోపీతో 
మామూళ్లు సంచుకుంటున్న మొనగాళ్లు, 
ఎంగిలి విస్త ళ్ళ రుచితో శ్రీమంతుల సిరిని 
అంచనా వేస్తున్న నే నేస్తం, బిచ్చగాడు, 
కుక్క హెచ్చరిక విని పరుగు లంకించుకున్నాడు, 
ఆకలి మరిపిస్తూ ఓదార్చే చక్కినికల 
చెదరిగొట్టినందుకు, చింపిరితల గోక్కుంటూ 
విసుక్కుంది దాసీపిల్ల! ౬... === 
మనసైన మగువ కౌగిలిలో మైమరచిన 
“పిజల మనిషి"... మన మంత్రిగారికి 
ఆ ఒంటిగంట (ప్రపంచం కిన్చించదు, 

షిల్లిన పేదపజల ఆకకినాదం విన్సించదు. 
పగరైతేనా- 
అంబాసిడర్‌ కారు అద్దాల్లోపల, 
అమరిన సీటుకి ఒత్తిగిలన, 
రంగు కళ్ళద్దాల మహోనాయకునికి- 
ఈ లోకం, ఖద్ధరుగుడ్డలా, ఎంతచల్లగా 
స్వచ్భంగా కన్చిస్తుందో మరిః .... =... 
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ఆవేదన రగిలించిన ఆవేశంలో 

నా కలం కదిలింది! 

ఈ ఊహ మెదిలింది. 

“మండిపోయే గుండెల్లోంచి 

నిప్పురవ్వలు అంతస్తుల బంగళాలపైకి ఎగి 
ఫైర్‌ ఇంజన్‌లకు ఆవని మంటలు 
ఆకాళాన్నంటుకే... 

ఎముకలు కొరికే చలి ఎగిరిపోతుంది! 
చరిరాత ఒంటిగంటకు, 


పట్టపగలు విరుస్తుంది! 








సమాజం కొలత బడ్జల పంజరంలో 
బంధింపబడిన పావురాన్ని నేను- 
ఆశయాల ఉచ్చులో తిగుల్కౌన్న 
ఆశాజీవిని నేను- 

నేటి వెలుగును చూడలేని 

గబ్బిలం మనస్తత్వం నాది 
అభివృద్ధి సంగీతాన్ని వినలేని 
బధిరిపపృత్తి నాది 

నాచుట్టు నిర్మించుకున్న 
సంసారపు సాలెగూడులో 

న్వర్గ సుభా లనుభవించాలనుకొనే 
మిధ్యావాదిని నేను- 
సంపిదాయాల ఊబిలో దిగబడ్డ 
శార్దూల స్వభానం నాది- 
మతకర్శల గారడివిద్యా (ప్రదర్శనలకు 


క్త 
గీసే... 


2 


శ9 





న్‌ 
రాజకీయ నాయకుల హోమీల.తమాషా 
సాల ళో9తను నేను 


సమాజం 








నగించచ్చిన సర్పాన్ని నేను_ 
అధికారుల తిట్లను ఆనందంగా 
డీవెనలుగా భావిస్తూ, అరువుతెచ్చుకున్న 


చిటునివ్వు చిందించే 
ల్‌ 


అమాయకుణి నేను_ 
వ్‌ 






Wu ఇ 





జీవితం నెనుక...! 


బషీరానంద్‌ 
a 
చీకటి వెలుగులు చిరుతపావలై ఆడుకుంటున్న 
జీవితపు పచ్చిక బయళ్శలో 
పోయింది, 





=గి 





కాలం మరుత్తువలె 
జీవిత మంటే 
అనుభూతుల వలయం 

ఆనంద దాష్బాలకు, ఆవేదనాశు)లకు 'సేతువు. 
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జీవితం కళ్ళల్లో కావేరులు పొంగి 
ఆనందపు గడ్జిపోచల్ని తుడిచిపెట్టుక పోయి 


నిరాశ కరాళ హస్తాలు చాస్తోంది. 





కన్నుల్లో కదిలే కాంక్షలు కన్నీటితో సమాప్రమైనట్లు 
మిణుగురు పురుగుల్లా మెరిసి" 

చీకటి ఆవహిస్తోంది జీవితాన్ని. 

అందుకే 

గడిచిన జీవితపు తెరమీద 

ఆనందపు ఛాయా చితాగిలను చూస్తూ, 

అన్వేషణా దృక్కులతో భవిష్యత్తుకై నిరీక్షిస్తున్నాను. 
'ేప్పు 

నా ఆశా వల్లరి మొగ్గలు తొడగి పూలు పూ 
ఆనందంగా కోసుకుంటాను. 





ఈ ఆవేదనా హృదయానికి శాంతి లభిస్తుంది. 
నా జీవిత కొవ్యంలో ఆశా గీతాలు రాయాలని వుంది. 
అప్పడు నా ఆశల కర్ణం వుంటుంది, 


అర్హవునర్థమ్‌ 
థి థు 
సాహిత్యంలో దృక్పథాలు (సాహిత్య విమర్శ) ఆర్‌. ఎస్‌... సుదర్శ 





థా 
ప్రచురణ నవోదయ పల్లిషర్సు, ఏలూరు రోడ్డు, విజయవాడ. 
పుటలు 178 వెల సాదాప్రతి రు, 4/- మేలుప్రతి రు. 5/- 
లలా 
శెలుగులో సాహిత్య విమర్శ చాలా తక్కువ. పరిమాణం ఇప్పుడిప్పుడే 
“పెరుగుతున్నది. (ప్రమాణం అంతకంతికు తరుగుతున్నది. ఈనాడు తెలుగులో 
వస్తున్న సాహిత్య విమర్శ ముఖ్యంగా మూడురకాలని చెప్పవచ్చు. ఒకటి “అలంకార 
శాస్త్రులు” చేసేవిమర్శ. ఈ పద్యంలో ఈ అలంకారం ఉంది, ఈరీతి ఉంది, ఇక్షడ 
యతి తప్పింది వంటి విమర్శ. రెండవ విధమైన విమర్శ, కావ్యం ఏం చెబుతున్నది 
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అనిగాక తాము చెప్పదలచుకున్న దాన్ని కాన్యంలో కనుగొనే ప్రయత్నం చెయ్యడం, 
వ నన్నయగారి ఏమీ ఎరగని పద్యాన్నో రెండు మొట్టికాయలు వేసి దానిచేత ఏదో పలి 


నాకు తెలిసెనని మీకసూయి, అనటం ఈ విధమైన విమర్శ. మూడశరికపు ఏిమష- 
ఇది కొవ్యంలోని సిద్ధాంతాలతో నేగాని కావ్యాన్ని ఏీమాతిము పట్టించుకోని వి 
వ ప్‌ 


మర, 


ఇదీ స్థూలంగా యీనాడి తెలుగులో సాహిత్య విమర్శి. ఇంగ్లీషులో 
సాహిత్య విమర్శ విపరీతంగా వస్తున్నది పీ.ఎచ్‌.డి పిచ్చిముదిరిన తరువా 


ఒక వ్యాపారం. అంజే business అయింది. 


a 
౪౩ 
హ్‌ 
OR 

య్‌ 


సుదర్శినంగారు తమ పుస్తకంలోని చివరి వ్యానంలో T.5. 1210ను వివ 
రిస్తూ అంటారు, “ఈ విధంగా తర్జుమాచేసి చేస్పటం టి ఎస్‌. ఎరియట్‌ కవిత్వానికి 
కేవలం అపచారం చెయ్యటమే అవుతుంది” అని, నిజానికి ఏ విమర్శకూడా కావ్యానికి 
అపచారమే, ఈ అపచారం అనివార్యమైనంతవర కే చెయ్యడం సహృదయుడైన 
విమర్శకుని ధర్మం. ఈనాడు ముఖ్యంగా ఇంగ్లీషులో వస్తున్న విమర్శ తొంబదిపాళ్ళు 
క్షమింపరాని అపచారమే. క్రమంగా తెలుగు సాహిత్యంలోనూ ఈ పరిస్థితి ఏక్సడు 
తున్నది. అయితే అనుభూతికంటె ఆలోచన, సాహిత్యంకంటె విమ పైచేయిగా 
ఉండటమనేది పారిశ్రామిక యుగధర్మంగా మనం సరిపెట్టుకోవలసివస్తుంది. జీవితంలో 
వలనే సాహిత్యంలోకూడా హృదయ వ్యాపారం సన్న గిల్లుతున్నది, పూర్వం కావ్యం 
లోనుండి ఆలోచన పుట్టింది. ఇప్పుడు ఆలోచననుండి కావ్యం పుడుతున్నది, ఈనాటి 
విమర్శ అందుకు అనుగుణంగానే సాహిత్యాన్ని సులభంగా మార్చుకోదగిన క రెన్సీలోకి 
తర్జుమా చేసుకుంటున్నది, సుదర్శనంగారు ఈ ఆలోచనా వలయంలో చిక్టుకున్నారు, 
అయితే ఆయనకు సంతృప్తి కలిగించగలిగిం దేమిటం పే ఆయనకు అక్కడ చాలామంది 
మేధావులైన విమర్శకులు తోడున్నారు. సుద 
లున్నాయి. 1. పెద్దన, 2. గురజాడ, శ. విశ్వనాథ సత్యనారాయణ, 4, గోపీ 
చంద్‌, ర. చలం, 6. ఆధునికసాహిత్యంలో “కాలం”, వైవిధ్యము, వైరుధ్యము ఉన్న 
ఈ విషయంలో అంతస్సూత9మైన తమ విమర్శనా విధానాన్ని “పవేశిక'లో రచయిత 
ఇట్లా వివరించారు, “సాంపిదాయికమైన విమర్శ... “కవిదృక్పథం ఏమిటి?' అనే 
ద్రోశ్నకు ప్రాధాన్యం యిన్వదు ఈ ప్రశ్న చాలా ముఖ్యమైనది. కావ్యార్థం కవి 
దృక్పథంమీదే ఆధారపడిఉంది, “కవిదృక్పథం” అంటే అతడు వాచ్యంచే'సే అభిపా9 
యాలే కావు; ఆతని జీవితానికి వ్యక్తిత్వానికీ సంబంధించి అతనికి పూర్తిగా అర్థం 
కొని భాగం: సమకాలీన సంఘ జీవనంలో అతనికిగల పాత9నూ సందింధాన్నీ నిర్వ 





నంగారి ఈ పుస్తకంలో ఆరు వ్యాసా 


క్ష 


ను 


చించే విషయం. దాన్ని కావ్యంలో దర్శించే వీయత్నం 
గోచరిస్తుంది; అప్పుచే హృదయగత మైన కావ్యాస్వాదనము 
రణ సమగ్రంగా, సవ్యంగా చేయనివిమర్శ 








వివవణగా రూపొందుతుంది. _కాద్యార్థ విజ 
సాహిత్య విమర్శేకాదు ... కవిదృక్పథానికీ ఆతని కావ్యానికీ గల నందింధం ఎప్పుడూ 





ఒక నిళ్చిత్మపమాణమే (2 6018t200 . ఆ (ప్రమాణాన్ని ఆధారంచేసుకున్న విమర్శ 


ఏ దృక్పథంతో, ఏ కాలంలో వాియబడిన పద్యకావ్యానై న్ననా గిద్యకావ్యానైైనా సరే, 





దాని అర్థాన్ని వివరించి దానికి న్యాయం చేకూర్చిగలదు. (“Nothing can perman- 
ల 


ently please, which ౮065 not contain in itself the reason why it is 
మైనవిమర్శ కవి దృక్సథా 
నికి, వ్యక్తిత్వానికి ప్రాధాన్యం ఇచ్వనిమాట నిజమే, కాని కవివ్యక్షిత్వానికి అనుగుణ 
మైనరూపమే కావ్యానికి కలుగుతుందన్నది ఆలంకారికులు గుర్తించారు. కవి శృంగారి 
f= న 





s0, and not otherwise”. coleridge) సాంప్రదాయి 


అయితే అతనికావ్యము రసమయంగాను, విరాగిఅయితే నీరసంగాను ఉంటుందంటాడు 
ఆనందవర్దనుడు, కాని కవిదృక్పథాన్ని నిశ్చయించడానికి ప్రమాణం కావ్యమే. కనుక 
కావ్య స్వరూసాన్ని బట్టి కవిదృక్పథాన్ని అనుమానించవలసిం దేగాని కవి దృక్పథాన్ని బట్టి 
కావ్యస్వరూవం అర్జంచేనుకో వడ మన్నది తల్యక్రిందైన ప్రయత్నం _ కాచ్యేతర (ప్రమా 
ణాలతో కొన్యపరమార్థ వినిక్చయం సాహిత్యవిమర్శి కాదు. జీవితచరిత్ర కావచ్చు, 
మనస్తత్వశా ప్ర ంకొవచ్చు, కేవలం కల్పనాసాహిత్యం (fiction) కావచ్చు, ఇంతకూ 
మనకు ఏదిప్రిధానం? కివిదృగ్సృథమా? కావ్యమా? మొడటిడ్రైనపుడు కా వ్యేతర పీమా 
ణాలను ఆశ్రియించడంలో తప్పులేదు, కానపుడు కాజ్యమే శరణ్యం. కొలరిద్ద్‌ 





అన్నదికూడా అదే, (సుదర్శనం, 
తెలియదు) 





ఇక “కొవ్యార్థ వినరణ సమగ్రంగా, సవ్యంగా చేయని విమర్శ సాహిత్య 
విమర్శేకాదు'. అంటున్నారు సుదర్శనంగారు. “ఆర్థమ”న్న పదానికి చాలా అర్థాలు 
చెప్పవచ్చు, “ఈ పద్యభాగమునకు నీతి యేమి?” అని పరీక్షలలో విద్యార్థులను ఆడు 
గుతూ ఉంటారు. ఈ “నీతి”కి పర్యాయంగానే అర్థమన్నపదం సాహిత్యవిమర్శలో 
'ప్రచురంగా ఉన్నది. కావ్యం ఇన్వగలిగిన అనందంలో ఆంచెలున్నాయి. అందులో 
అర్థం మొదటిది, అందరికీ అందుబాటులో ఉండేదీ అదే. “ఈకావ్యంయొక్క అర్థం 
ఇది" అని చెప్పినంతమాతాిన ఆ కావ్యాన్నిగురించి మనమేమీ చెప్పినట్టుకాదు. ఈ 
అఫ్టప్రలోభం దొడ్డది. చెడ్డది. ఆర్థం పధానమైనపుడు సాహిత్యానికి, వీజగణితానికి 
భేధముండదు. కనుకనే స్థూలంగా సాహిత్య విషయంలో “అర్ధమనర్థమ్‌” అనవలసి 
వుంటుంది. అయితే సుదర్శనంగారి విమర్శనా విధానంలో కీలకమైన సంేతాన్నివారు 


"7 


4 







వారి విమర్శనా విధానాన్ని 


ప్రతీక అయినఫ్లే, విభా 






"(విశ్వనాథ 


మ్యామీదిఉన్న పర మేశ్వరశాశ్రీ వైది: సంప్రదాయము.” (గోపీచంద్‌)పు 141 





సత్యనారాయణ) పుట శకి, 








“అమీనా చలం వాసిన నవలే 


(చలం) వుట 140. 


"దు, ఆ నవలలో అమీనాపా(త్ర చలం అంతక రణకు 
ప్రతీకకూడా.... 
“చతుర స్రాన్ని, కాలాన్ని జయించిన మానవుని మనస్సుకు (ప్రతీకగా తీసుకుని శ 
ఈనాటిక (ప్రాశాడు.” (ఆధునిక సాహిత్యంలో “కాలం') పుట 171. 


ఇంత విరివిగా సుదర్శనంగారు ఈ “(ప్రతీక”ను వాడుకొన్నారు. కాని అసలు 
(ప్రలీకయొక్క తత్వానికి వారి ప్రయోగానికి సంబంధమున్నట్టు కనిపించదు, పాశ్చాత్య 
దేశాలలో ఆమధ్య ఒక పితీకతా ఉద్యమం (Symbolist Movement) విచ్చింది. 
ఆ సింబలిజానికి ఈ ప౦తీకలకు యెక్కడా పొత్తులేదు. అర్థం నిర్ధిష్టంగా ఉండక పోవ 





డము, వ్యంజనా వైవిధ్యము ఈ సింబలి 
అమితవాది. _ 'ఒక్క పే కొండగుర్తు, ఆర్థమయిశే అది కవిత్వంకొదు' అంటాడు. 
అయికే సిందిలిజమ్‌ ఈ ఉద్యమంతో పుట్టిందేమీగాదు. అది ఒక పురాతన సాహిత్య 


(వక్రియ. Allegory, symbolism లకు భేదాన్నివివరిస్తూ మేథిసన్‌ (AMican 


మ్‌యొక్స మూలతత్వం, మలార్వే ఇందులో 
వ వాలు = లు 





Renaissance”) Allegory మేధాగతమైన శిల్పమని, రమ0ం!130 భావనా 
(imsgination) గతమని అంటాడు, అంటే Allegory కి Algebra కు దగ్గరి 
సంబంధముంటుంది, వ్యంజనా వైవిధ్యానికి మ1ంక్రంగ” లో అవకాశంలేదు. సుదర్శనం 
గారు Allegory కి సమానార్థకంగా “పతీక"నువాడినట్లు కనిపిస్తున్నారు. The Divine 
comedy కి The Facrie Qucene కు, Matthiessen కి Edmund Wilson కు 
ఉన్నభేదమే $yMmbolism కి Allegంry కి ఉన్నటువంటి భేదము, 


ఇక సుదర్శనంగారి వ్యాసాలు,- సాహిత్య విమర్శనుగురించి వారికున్న అఖి 
(ప్రాయాలేవైనా, ఎన్నుకున్న రచయితలను వారు ఒక కొత్త దృష్టితో చూచారని చెప్పక 


54 
తప్పదు. అది సమగగిదృష్టి. ముఖ్యంగా “పెద్దన' లో, “మనుచరిత్ర వేకటివరకు, 
వసుచరిత్ర చీకటివచకు” అన్న రాయలసీమ లోకోక్తివి ఆయన పట్టించుకోలేదు. 
ఒక కావ్యాన్ని మొత్తంగా పరిశీలించే ఓర్పులేనపుడు దాన్నిగురించిన అభిపాియా, 
ఏర్పరచుకోవడం సరికాదు, నచ్చిన మ 


స్‌ 









అను ee సాహిత్య సనగ ఇ దు, 
మనుచరిత్రలో (ప్రధానరిసము శృంగారి 
"ae ఆ టారు, శరీ 


చెసింది, ఉదాత్త శృంగారానికి (శ్రీకారంచుట్టిన నవ్యకవులకు పితామహుడు పెడన", 
= ల డె 
అన్నారు. అయితే కవులు బాధపడవలసిన పనిలేదు, ఎందుకింపే ఆయన 





శృంగారానికీ, అది యెంత ఉదాత్తమైన 
శృంగారోన్ముఖంకాని చిత్త స్థితికి (పేమ 
అన్న అనుమానాస్పద మైన ౦ది, దయ, కరుణ ఆన్న పదాలు 
ఉండనే ఉన్నవి. 


పెద్దన కవిత్వాన్ని యెట్లా పట్టించుకో లేదో, గురజాడ నాటకీయతనుకూడా 





సుదర్శనంగారు అట్లానే పట్టి 





“కావ్య విధే 
దాల్న గొప్పగా సర్ధాంతీకరించే విఛాంణ నేలవిడిచిన సాము," అని. 'కిన్యాకుల్క 2జి 
గిరీశం పాత్రచిత్రద, ప్రతీకాపితిష్టాపనతో ఆగిపోయారు 'ఇదే కషేక్స్పియర్‌లో 
కనిపిస్తుంది" అని ఊరుకున్నారు, ఏదైనా పోలికలుంటే విజరించి ఉండవలసింది. 
అటు షేక్సిషయరుకు, ఇటు గురజాడకు కొంత సంతృప్తి. గిరీశానికి, ఫాల్‌ 
నాడా తక్కువే. ఏమైనా సారులు ఫాల్‌స్టా వ్‌ను దేనికీ ప్రతీకగా 
వాడుకోలేదు, ఒక నాటకీయ ప్రయోజనంకొరకు (ప్రవే శపెట్టాడు. టేధానమైన చారి 
త ఇతివృత్త ంలోనికృ తకగాంభీర్యాన్ని బయల్బరచడానికి Henry IVA Falstaff 
పాత్ర పనికొచ్చింది ఈ పుస్తకంలోని వ్యాసాలన్నిటిలోను పెద్దది విశ్వనాథ సత్యనా 
రాయణమీదిది, అయినప్పటికి “పెద్దన'లో చూపిన నమగ౦దృష్టీ ఇందులో చూపలేదు 
సుదర్శినంగారు. (దానికి కొంత విశ్వనాథకూడా బాధ్యులేనని మనం ఒప్పుకోవచ్చు.) 








(ప్రత్యేకమైన కావ్యాన్నేగాక ఒక రిచయితయొక్క- కావ్యాలనన్నిటిని ఒక మొత్తంగా, 
ఒక సమ(గ్రదృష్టితో చూడడం ఉత్త మవిమర్శ, విశ్వనాథను “ “ఇప్రీ”చేనే ప్రయత్నంలో 
ఈ సమ గదృష్టికి స్వ 


నవలలను పట్టించుకో: 
జ 








చెప్పవలసి వచ్చింది, ప్రతీకతాపద్ధతికి లొంగక మొండికే సే 





, కొన్నినవలలను మా(త్రమే ఇందులో చర్చించారు. ఆయితే 
ఈ వ్యాసంలో తెలుగువావందరు గర్వించదగిన ఒకిటి రెండు observations ఉన్నాయి. 
“ “వికవీర'తో పోల్చదగిన నవల 'నౌకాభంగము”. అందులో భావనాత్మక (ప్రేమకం టే 


ట్‌. 


వేర్‌ 


గె 


“ఏక వీర“యొక్ష తాత్స్వికమై 


పటిమ దానికిలేదు 'ఏకవీ వీర” కావ్యమైన నవల. “(వటి 
a శాం గము” నుండి రవీంద్రుడెన్ని మెట్లు గానో, ఏకవీర” 





నుండి యిపడగలు' వరకు విశ్వనాథ అన్నిమెట్లు కిందికి దిగను.” (పుట 74) 





ల నవలలో వ్యవస్థ, డైయక్తికధర్మము అన్న ద్వంద్వానికి అతీతమైన సమన్వ 
యాన్ని (ప్రతిపాదించిన విశ్వనాథ వేయిసడగలలో ఆ ద్వంద్వంలో ఒకశైన వ్యవస్థనే 
మూలధర్మంగా (ప్రతిపాదించాడు, ఇవి ఆయన దిగినమెట్లు, రవీందుడు యిందుకు 
విపరీతంగా “నాకాభంగం'లో వ్యవస్టాదర్మాన్ని సమర్థించి 'గోరా'లో సర్వ ధర్మాలను 
సరిత్యజించాడు. ఇవి ఆయన యెక్కినమెట్లు, “ఈ భేదమే రవీందు9ని మ. 
చేసినది, ఆయనకం'జ పితిభావంతుడైన విశ్వనాథను తెలుగు కవినమా9ట్‌గానే 
నిలిపినది.” (పుట 74) “రవీందునికం ద్రతిధావంతుడైన కవి” అనిపించుకున్న వారు 
చాలామందిలేరు మనదేశంలో. _ విశ్వనాథకు ఆ కీర్తి వచ్చిందంటే మనమందరము 
గర్వించదగిం దే. 


గోపీచంద్‌ సుదర్శనంగారివంటి విమర్శకులకు పాయసంలాంటి వాడు, 

య లను పరిష్కరించటానికి పాత్రలు, సన్నివేశాలు కల్చించినవాడు గోపీచంద్‌, 
ధమైన పరిష్కార వ్యామోహం సృజనాత్మక రచనకే ఆటంకమేమో ఆలోచించ 
నలసివుంది, _Friedric schlegel నిర్వచించిన 110% కి గానీ, కీట్సుచెప్పిన 
2 negative capabilityక గాని సాహిత్యంలో స్థానం లేకుండాపోతున్నది, అమీనాను 
గురించి సుదర్శనంగారు (వ్రాసినది చదివినపుడు Aliegory ని Symbol గావారు ఎట్లా 
భ్రమించింది స్పష్టమవుతుంది. ఆ నవలలో అమీనా ఒకపాతి. కాని అమీనాపాత్ర 
అన్న విషయాన్ని మరచిపోయి ఆ పేరు కనిపించినపుడల్లా 'చలం అంతఃకరణ” అను 
కుని చదువుకుపోవాలి, అప్పుడు ఆ నవలలోని శిల్పాన్ని మనం మెచ్చుకోగళల్లుతాము, 


చివరి వ్యాసంలో కాలాన్ని గూర్చిన వైజ్ఞానిక తాత్త్విక జిజ్ఞాస యీనాటి 
సాహిత్యంలో ఎటువంటి మార్పులు తెస్తున్నది వివరించారు. “కాలం' అనేది అవిద్యా 
లక్షణం. అంటే మనస్సుయొక్క ధర్మం _అనంతానికి, ఆద్యంతవంతమైన సృష్టికి 
మధ్యన ఉన్నది దేళకాల కార్యకారణత్వమనే మనోధర్మము. ఈ మనోధర్మాన్ని 
అధిగమించడ మే అనంతత్వాన్ని చేరుకోవడం. ఈనాటి విజ్ఞానకాస్త్రం దేశకాల కార్య 








Ek lon is a clear consciousness of the infinitely full chaos.” 


--being in uncertainties, mysteries, doubts, without any irrita- 
reaching after fact and reason.” 
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కరణత్వములు నిత్యములుకావని (భమకళ్చతములని ఒప్పుకుంటున్నాయి. అయితే ఈ 


విజ్ఞానశాస్ర ఫలితం, విద్యుచ్భక్తిలాగ, ఆందరికీ పనికివచ్చేదికాదు. అం'టే వేదాంతం 










పిండీ విశానశా, మనస్సుకు నర్మా పనిమాతమే, శే 
చెప్పిందీ విజ్ఞానళ నస్సుకు ఈ ధర్మాలున్న త్రమే, అయితే 
ఈ మనోధర్మాన్ని నిర్జించ చేయవలసినది, అదికూడ 


ఏదోవిధంగా యీ అవిద్య తొలగి 
నపుడు, మనసుమాయమై, మాయ మాసినపుడు సాహిత్యం యెక్కడ ఉంటుంది? ఈ 
అన్వేషణా ఫలితం సా 
ending of socialism” అని Ernest Baiker అన్నట్టు * The end of liieva- 


కేక సాహి 


జక రాహిత్యమేనా? “Ihe end of socialism is the 


ture is the ending of literalure” అనవలసివసుందా? రావచ్చు 
త్యం సాహిత్యంగానే వుంటూ యీ అతీత మానసికస్థితికి యెంత చేరువగా రాగలదు? 


అన్నది రాబోయే సాహిత్యం తేల్చవలసిన (ప్రశ్న. 


సుదర్శనంగారి పుస్తకం ఆలోచనలను రేపుతుంది. ఆంటే అవసరమయిన 


పుస్తకమన్నమాట. అచ్చులో :62620110 లోపించింది. శ్రిదశులకే చత్వారం 
వస్తున్న ఈ రోజుల్లో అచ్చు స్టూలదృష్టికి అండేదిగా ఉండడం ముదాపహం, పుస్తక 


ములో విషయసూచిక లేదు, అచ్చు అలవాట్లు కొన్ని తికమక పెమైవిగా 
గొప్పతనం గుర్తి ంచనివారిమీద రౌడీలను2 ప్ప 
“రౌడీలను?” రౌడీళజ్ఞానికి డ్వివచన రూవమేమొ 


నూచిస్తుందట, 






ఇంతకంటె ఆందంగా నిర్షుష్టంగా ఉండదగినదీపున్త 
a) ప్త 


-సూరపరాజు రాధాక 











రా 


“చీకటినుంచి" _ నూతలపాటి గంగాధరం 
(ప్రతులకు; కళాసాహితీ, 88. లేక్‌ వ్యూరోద్‌, మద్రాసు-88 పుటలు: 100 వెల రూ. $/- 








మృత్యువు: మృత్యువు... 1 
“అహో: ఆగమకిరణం 
ఆహ! జీవితహ 
మరోపయనం 
సదాశరణం[” 





ళు 











కా 
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కావ్యమంతా మృత్యుచ్చాయలు సరచుకున్నవి. మృత్యు విషవలయంలో 
రిబిక్కి రెచేయాలని “చీకటినుంచి" కౌవ్యకర్త (శ్రీ నూతలపాటి 
గంగాధరంగారు వియత్ని సున్నారు. మృత్యువు విషవలయంకాక మధువలయమైనా 
మృత్యువు జీవితానికీ పరిరక్షణ అయితేకావొచ్చు. ఈకావ్యంలోనిభావాలు, 
కాలంనాటివి- సో(క్రటీస్‌వి మాత్రంకావు. సోగక్రటీస్‌లాంటివారు 


హాడా జయించారని రచయితకి తెలీకపోవడం విచారకరం: 





నాటిక చదివితే ఈ మృత్యుభయం కొంచెమైనా రిచయితలో 
వుకు దాసోహమ్యునే సితిలోలేరు ఈనాటి మానవులు. “విద్యుత్తు 
క్‌ శన స్ట కి 


ఏనిషిలోని ప్రాణంగా ఊహిస్తున్నాడు 


టు. 





ఒకని విశ్రాంతి 
మరొకని పరశ౦ిమకు నాంది!" 


మృత్యువు ఇతివృత్తంగా ఇంకా “సృష్టి-స్థితిలయలు,” 'మృత్యుముఖగహ్వ 
రెండు ఖండికలుకూడా ఉన్నవి, 





“ఎంతొ ఉత్సాహపడుచు కష్టింతుమౌర। 

మృతియెలేకున్న రుచి యేది బితుకులోన?' అన్న 
గాలిబ్‌ గజల్‌ననుసరించి యివన్నీ రాయబడినవి. “మృత్యువును గురించి యింతగా 
రాయడానికి “నీవుకలవు” అనే ఖండికలో జవాబు దొరుకుతుంది. “దేవుడున్నాడు కనుక 
మృత్యువున్నడి; మృత్యువున్నదికనుక దేవుడున్నాడు" అన్నభానం రచయిత రక్తంలో 
బాగా పేరుకపోయిఉండాలి. 

నింగి నేలపైబడక నిలుచుండుటనుగాంచి 

కడలి తన వీచికల పుడమి జెరుపమిగాంచి 

సీవుకలవని ఎంతు; నేవనుధ నివసింతు: 
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అని భగవంతునిపై నమ్మకం (ప్రకటిస్తున్నాడు. కానీ ఈ ప ఎంతినరకు హేతు 








వాదానికి నిలబడతాయి, కవిత్వాన్ని హేతువాదంతో కొలవొద్దని ఆంక్షపెడితే- 
డుపెసేవాలెద బేరిక 

అడ్డుపెన్టేవారెన్వరూ లేరిక్కాడ: 

నిత్యం జపతపాలు, సహస్రనామార్చనలా, కుంకుచూర్చనలుచేస్తూ గడ్డాలు 
మీసాలు పెంచుకున్న పరమ భక్తాగిగణ్యులే యీనాడ "అన్నమో రామచంద్రా" అని 

కై చ E 
అలమటిస్తున్నారు అతివృష్టి, అనావృష్టకూడా భగవంతునిదయ అనుకొని విరాట 
న్‌ ప జ 

వర్వంచదివి శివునికి సహస జలభఘటాభిషేకం చేసేవారు చదివితే చదవపచ్చు యీ 


కావ్యాన్ని! 








ఇందులోని మొత్తం 40 ఖండికలలో 'పిచ్చిగీతలు" అనేది ఒకటి, రచయిత 

ఉద్దేశ్యంలో ఇందులోనివి మాతరమే పిచ్చిగీతలయినా, ఈ కావ్యంలోని చాలాపంక్తులు 
పిచ్చిగీతలనే నా అభిస్రాయం! ఈనాటి ఆధునికక వికి భయాలు, ధర్మసందేహాలు ఉండ 
కూడదు, (ప్రతి ప్రశ్నకి జవాబు రెడీమేడ్‌గా ఉండాలి. తాను చెప్పదల్భుకున్న దేదో 
తనకే తెలియనప్పుడు, సందేహాస్పదమయినవాటిని పాఠకులపై రుద్దడం ఘో5 | 

“చీకటినుంచి” అనేగీకంలో 

చీకటిని ద్వేషించకు 

లేమిని ప్రేమించు బ్రదర్‌ 

అప్పుడే 

సఫలమవుతుండి, నీజన్మః 
అని అంటేఏమిటి? చీకటిని యెందుకు ద్వేషించకూడదు? చీకటి అంటే అర్థమేమిటి? 
రచయిత ఉద్దేశ్యంలో మృత్యువా? మృత్యువే ఐకే తప్పక డ్వేషిస్తాం. ఎన్నిచెప్పండి 
మృత్యువుని పే్రమించేవాదెవ్వడూ: ఒకవైపు చీకటితెరలు 
వారాలని కోరుతుం'టే- ఈ రచయిత 'చీకటినుంచి” మళీ 


డానికి ప్రయత్నిస్తున్నాడు. 


(| 


స్తా 





చివరి మజిలీ 


రవీంద9బాబు, వాసు: ఆర్ట్‌ లవర్స్‌, హైదరాబాదు, వెలః రు, 1-50 





“జీవితం ఒకేసారి వస్తుంది చనిపోయేసరికి; నాజీవితం వృధాకాలేదు అను 

వితమే ఉత్త మజీవితం' అని లెనిన్‌ సూక్తి. ఇంచుమించు అదేపద్ధతిలో దోపిడీ 

పూర్తిగా పత నమయ్యేవరకు, అన్నీ ఆందరికోనం ఆండేరోజువరకు బ౦ితుకుతామని 

(౪ బి 
వి 


ర వీందగిబాబు, వాసుగార్లు ధైర్యంగా అంటున్నారు. వాళ్ళూ వాళ్ళకావ్యమయిన చివరి 
లల 

మజిలీ అంతవరకు బితుకుతుందనికాదు కానీ వాళ్ళలోని దైర్యాన్ని మెచ్చుకోవాలి. 

బ్రతుకులోని సత్యాల్ని ఏతొడుగులు 


కేటతెలుగు మాటలలో వివరిస్తున్న 









రిచయిత ౬కి ఈమాత్రం యోగ్యతిలుచాలు వాళ్ళని వాళ్ళు అభి 





లు వేధిస్తన్నప్పుడు, తరహాలు గాధిస్తున్నప్సుడు వలపుల 
తలపులు గిలిగింతలు పెడుతున్నపుడు, చల్లనివెన్నెలలు, తియ్యని సాయంత్రాలు, సన్నని 
సమెరాలు పెన వేస్తన్నపుడు, వీ: ఆలోచనలకి, అనుభూతులకి అమాంతంగా అడ్డు 
బ్లుకకి హేతువు, అంతేకాదు బారుషాపుల వీరు 
దీని దిక్‌-లరూపంలో ఘాటుగా ముక్కుపుటాలు 
న్న దిగందరుల (2) 
మధ్యనుంచి- జరీ అంజారీలు వేసుకున్న మద కరీందముల తొక్కుళ్ళనుంచి నలిగి 
బయటవడి ఈ కావ్యం చివురించింది _ వీళ్ళకవిత్వానికి తోడూనీడగావుండి కవిత్వాన్ని 












పడింది “రీధీఖగ్గం'. ఇది ఈకాస్య 
వాలలోంచి సీజనల్‌గా (గ్రీస్టార్స్‌ (ట్రా 
పగిలిపోయేలా మేధావులకీ, సామాన్యులకీ కివిత్వాన్ని(?) అందిస 





రాయించింది దరిదసమాజ మేనని నిజాయితీతో చెస్పుకుంటున్నందుకు అభినందనీయులు! 
(౫ 


“మాతోకవిత్వము' అనే తొలి కవితలోనే నచ్చినవారిని పొగడడం, నచ్చని 
వారిని తెగడడంచేశారు. శబ్దాల జరీఅంచులమధ్యా, భావాల మత్తువాసనలమధ్యా దేన్ని 
దాచి చెప్పేఅలవాటు వీరికిలేదు. చెప్పదల్చుకున్న దేదో నీచ్భనములుడులేకుండా, శబా 
డంబరంకేకుండా ముక్కుసూటిగా చెప్తున్నారు. _ చెప్పేడాంట్లో కవిత్వం వుందా లేదా 


అని వీరికి అక్కర్లేదు. 
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ఇందులో మొత్తం లెక్కపెడితే (విషయసూచిక లేదు) ఇరవై ఖండికలు 
* ఉన్నవి. 


వీరికావ్యం ముగింపులోని కొ కొన్ని స్వచ్చంద కవితా పంక్తులు- 
దారుల్లో లోఫర్లు, గొందుల్లో డాఫర్లు 
వెళ్ళగొట్టబడ్డ ఇల్లాబ్ళు, శెచ్చిపెట్టికున్న వెలయాబ్ళు 
అందరూ కలిసిపాడారు ఆనందంగా వందేమాతరం! 

దయం కలత తోపాడింది. 

నల్లబజారు తెల్లటోపీలోంచి పాడింది 

కుష్కపిియాలు, శూన్యహస్తాలు 

వందేమోలరా. వే వర్జించి పాడాయి 

ఆగస్టు 15 ఆకలిత్‌ తో పాడింది వందేమాతరం 

(ఆగమ పదిహేను) 


కవిః 





ఇదీ వీరి కవిత్వం! 'వెభవాయత్వం మరపించే పాటపాడి భావికి 
యుగకర్త గురజాడకు అంకితమయిన ఈకావ్యానికి (క్రీ కె. వి, రమణా 
దయ కవిత్వానికిందే ఆగచాట్లను అక్కడక్షడా వివరిస్తూ ఉపోద్డాత 


ఆలోచనలకి వికృతరూపాలు ఇవ్వకుండా, ఉన్నది ఉన్నట్టుగానే అక్షరాలా 
పొందుపరిచారు కాబట్టి ఈకావ్యాన్ని గబగబా గంటలోపల చడి వేయవచ్చును. మచ్చుకి 













hi 


















కళాళాల విద్యార్థులకు 


చనపోటీ గడువు తేదీ పొ 








రని సాయంకళాశాల, _హైదరాణాదు, 

రెడ్డి 'వెంక నటరెడ్డి, విద్వాన్‌ చతుర్థ సంవత్సరం 
ఎస్‌.వి. ఓరియంటల్‌ కా 

రాసిన వ్యాసాలు కొంత తృష్తికరంగా కనిపించినవి. బహుమతి నలబై రూపా 

యలు యీ యిర్వురికీ సమానంగా పంచబడి చెరి యిరవై కూపాయిలపుస్త కొలు 

సంపబడుతవి, ఈ పోటీ నిర్వహణలో సహకరించిన అందరికీ ధన్యవాదాలు. 





జలజం సత్యనారాయణ 
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ఖై 


ఖో 


ధగా (నృజన- $ నవంబరు 1168) “కార్‌సస్త క్‌” 


నూతన ఉలజాన్ని-బ: 





లాన్ని” హిందీ సాహిత్యానికి 


ల 
ఇవ్వకపోగా, “తాల్‌ సప్తక్‌” 'ప్రచురింపబడ్డ పది పన్నెండేళ్ళుదాకా (అనగా 19నుంచి 
న్‌ య క a 'ఖ 


1008-55 వరకూ) “శాయావాద్‌ లేకి స్వచ్భందఠావాది కవిత్వ" మే తన రాజ్యం చలా 
క్హ్‌బోధ్‌, రామ్‌విలాస్‌ శర్మలు తప్ప మిగిలిన 
తులను వదలి పరంపరాగత కవిత్వధోరణిలోకి, 
త్వాల సీమలలోకి జారిపోయ్లారు. నేడు నేమీ 


ఆక్టేయ్‌ ఆధునిక కవులుగా గణింపబడటంలేదు, 






ఎరకిందరూ క్షణిక్క ఆల్బలాధాలకోసం తమ సిద్ధాంతాలను మార్చుకొని పియోగాత్మక 


టి 6 









లోకి డిగజారినట్లు నిభిలేశ్వరే 
కవులందర్నీ అభ్యుదయ కవు 
గా తోచదు. 





'పైగా “కార్‌ సప్తక్‌” కవితలలో అభ్యుదయ (ప్రయోగవాది తత్వాలు అంతగా 
జోథ్‌లో కొంతవరకు తప్ప). మరి ఆ కవుల విశిష్టత ఏమిటం 'పేవారు 
సంకలనాలకి వ్రాసిన ఉపోద్దాతాలతో తమతమ కవితలలో అభ్యుదయ 


ధ్‌ 


ద్రయోగవాది తక్వాలను తే (ప్రయత్నం చేస్తున్నట్లు, ఇది పరంపరాగత కవిత్వాన్ని 
అరికట్టి కవిత్వానికి నవ్యరూసం యిస్తుందని 'పేర్కొనటమే. ఉఫోడ్డాతాలలో చెప్పిన 
ఆ = జె 





పటిమ పద్యాలలో కన్పడదు, ఎప్పుడై' 
పోయిందో, ఆ కవులంతా (ముక్తి బోధ్‌ తప్ప) ఉపోద్దాతాలలో ఉర్లేఖించిన పద్ధతులను 
వదలి పరినరివిధాలపోయారు. 


“కార్‌ సప్తక్‌" అనుకున్న దుమారాన్ని లేసలేక 
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మరి హిండీలో ఈ నయీకవిత ఎప్పుడు ప్రాణంపోసుకుంది అన్న ప్రశ్నకు 





20 ఏళ్ల తర్వాత "కార్‌ న 
ప9ిధమ ముద్శణలోని ఉపో 






శ వితాదృక్సు థాల 


గూర్చి తామే వ్రాసుకున్న “పునశ్చ” భావాలు ముద్రింపబడ్డాయి. ఆ కవుల కవిత్వ 
సిద్ధాంతాలు 20 ఏళ్ళలో ఎంత మాళీనాయో, ఎంత నిల్చాయో ఈ రెంటినీ సరిపోల్చితే 


వాగా తెలుస్తుంది. 






అత్యాధునిక హిందీ 
శివకుమార్‌ శర్మ “మలయ్‌ ని 
1962 లో (ప్రచురింపబిజ్డ “మం 


ఎంతో ముచ్చటగా వచ్చింది చిత్రం రంగులలో, అంత ముఖ్యమయిస 
పతి9ికకు నా చిత్రం కదరుకి పడడం ఎంతో గౌరవంగా భావిస్తున్నాను 





అందులోని రచనలు.... ఎంతో చావున్నాయి. చక్కటి 1156 తో కూడు 
కొని వున్నది పత్రిక, తెలుగులో యింత వున్నత స్టాయిలోవున్న మరొక పత్రిక 


నాకు తోచదు.... 


ల న్‌ 
ముందడువేసే మీ 


ఏమి విశేషం లేదు నాకు. 





బోస్టన్‌ కము 
అమెరికా రామారావు 


“ఇ. 


ప 


నీ 





మహాపరిస్థానం'కు చలంరాసిన యోగ్యతా సత్రం ; 
సాంస్కృతిక విప్లవ స్వాగత పతం 


్రీపతి, 








శ్రీశ్రీ కవిత్వానికి చలం నర్జిఫికేట్‌ యిచ్చాడంటే ఆశ్చర్యంగా ఉంటుంది, 
చెలం నమ్మకాలకీ, శ్రీశ్రీ కవిత్వానికీ సామ్యతకం'కే భేదమే ఎక్కువ. అది చెలమే 
ఒప్పుకున్నాడు. త్రీలకోసం మూలుగుతున్నవాడు చెలం, వ్యక్తి ఆత్మవికాసంకోసం, 
మానసిక స్వేచ్ళకోసం పోరాటం అతడిమాళ్గం, త్రీని బకిపశువునుచేసిన సంఘంమీద 
అతడి కసి, సృష్టిలోని మార్మిక సౌందర్యానికి ముగ్దుడయిన ఆస్తికుడు, భావుకత 
నదునుపున్న వాడు. సంక్షిప్తంగా చెలం పోరాటం పరిధి ఆది. 








మరి శ్రీశ్రీ ఆట్లాకాదు. దిక్కుల్ని, దేవుల్ని, అధికారుల్ని ప్రశ్నించాడు. 
ఊగిం' నీళ్ణలే ఎండిపోతున్న గక్జిపోచ ఆర్తనాదం వినిపించాడు, నూతనయుగ 


నిర్మాతల కొత్త రక్తాన్ని కదనుకొకి చిసంగీతాన్ని వినిపించాడు. నన ప్రపంచ నిర్హాణ 
త సృష్టినే ప్రశ్నిస్తున్న యువకుల లక్ష 





కర్తల ఉత్సాహంతో కింఠళం 
3 
కంతాల్ని ఏకంచేసి పలికాడు. 


అట్లాంటి శ్రీశ్రీకి చెలం సర్టిఫికేట్‌ rs ఆశ్చర్యమే. కాని శ్రీ శ్రీ 


ముందుమాట (వ్రాయమని చలాన్ని అటు అయికే చెలానికున్న యోగ్యతి లేమి మిటి? 


సామాజిక వ్యపస్థమీద ముఖ్యంగా త్రీ సమస్యలమీద సొంత సిద్ధాంతాలు 
ఉన్నవాడు. సాంప్రదాయాల కబ్టుకాట్లమీద తిరుగుబాటు చేసినవాడు. ర 
కుళ్లును ఎత్తి చూపించే నిశితమైన “విమర్శనా నాశక్తితో ఆనాటి మేఢావులనివైతం గాయసరు 
స్తున్నవాడు. వళ్ల శేంయన్సుకోనం స్టిరవరచిన నీతితో పోరాటం పెట్టుకుని ఒంటరిగా 
సోరాడుకున్నవాడు. పాళ్ళాత్య దేశాలలోని నోదయానికి స్వాగతంబెప్పి స్వీక 
రించిన ధైర్యం ఉన్నవాడు. ఇది చెలానికున్న వస్తుసంవద. 





పదునుపెట్టిన కత్తి లాంటివాక్యం, ఆత్యపికంపనలని పట్టుకునే కవితావేశం, 
మైక్రోస్తోవ్‌లాంటిచూపు, మేధస్సుని శప్రచికిక్స చేయగలిగిన నైపుణ్యం, మందులాంటి 
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భావాలు, ఆలోచనలు, తోటిమా నవునిమీద ప్రేమ, వ్యక్తిత్వం వికసించనిడే స్వాతంత్ర్యానికి 
అర్థం లేదన్న ఆరాటం, 'పెంటిమెంల్లని తన రచనలతో విరగ్గొట్టుతున్న సాహసం, 
ఆదర్భాలని ఆచరించగల తర్మిత్యత ధీరత్వం చెలానికున్న గుణసంపద, ముందు 
ముందు వచన కవిత్వం అని పేరుపెట్టుకుంటున్న పోకడలలో భాషని సంపన్నంచేసిన 
గౌరవం ఉన్నవాడు. ఆనాటి భాసక విత్వ స్వం గురించి ఆ కవులకం'టె ఎక్కువ తెలుసు 
కున్నవాడు అవటంచేత-- తన కవి శ్వంలోని మోటివ్‌స్సి)ంగ్స్‌ని ఎనరైజ్‌చే'నేళక్తి 
చెలంకే చేతనపునని ఆ ముందుమాటకోనం ఆడిగిఉంటాడు శ్రీ శ్రీ 


ంమీగ చాలామందికి ఒకే అభిపాంయముంది 


గొప్ప పీఠికలని. చె కూడా దుహ్మాప్రస్థానంకంే ఆ పీఠిక అద్భు 


తమైనది అనేవా అ ఉన్నా కవిత్వాన్ని చదివినట్టుగానే ఆ చెలంరాసిన 
వచనాన్ని కంఠతా పెట్టినవా ఏ ఆలంకారికులనీ ఉిదహరించకుండా, ఏ 


పాశ్చాత్య సిద్ధాంతా లనీ చర్చి 





వ్యాకరణ వేత్తల అయోమయ తర్కానికి 
పోకుండా, కావ్యలక్షణాల చఛందో[గంధాలఊోను ఎత్తకుండారాసిన ముందుమాట తెలుగు 
కవుల పొగడ్తని సంపాడించిండి అంటే దానికి సహజైన బలం, అందం ఉండటం 
చేతనే, 


సాం్యప్రదాయకింగా కవిః భానుడు చెప్పినట్టుగా 








విన్నాడుకాబట్టి అనీ, కాళిదాసు 
చూపి పొగిడి తమ బలహీనపు గొంతుని, అబద్ధపు 
చేయలేని ses నమర్థించుకుని ఆత్మని వంచించుకోవడం చూస్తాం, కవిత్వానికి 
కు. ఆ సీరికాకరలు, 


లో 
ట్టుగా చేసాడనీ, ల్లోకాలనీ, పద్యాలనీ ఎత్తి తెచ్చి 
వాద్‌ 





సన్ని పరిచయం 





కవికీ ఒకేదెబ్బతో చెయ్యాల్సి అపచారం అంతాచే 





చెలంరాసీన ముందుమాటలో అంతా వస్తువుమీదిచూపుతో కవిత్వపు ప్రయో 
జనంమీద ఉన్నగౌరనంతో, కవినిజాయితీ మీది SE తో, ఐక్యమై, ఉప్పొంగి, 
ఉదేికవడి శుద్టమైన అనుభూతిని యధాతధంగా పంచిపెట్టాలన్న ఊపులో రాసిన ఆలో 








చనల సరామర్శి పరుగు మనకి అక్షరమక్షరంలో కన్పిస్తుంది, 


“నమ్మిన కాళ్ళకింద భూమి తొలుచుకుపోతోవుం'టే', “హృదయాలమీది 
పెంకులు పగిలిపోతున్నాయి', “ఆత్మలోకంలో దివాలా", 'గాలిదెబ్బలకింద ఎగిరిపడే 
సముద్రపు తుపాన్‌ గర్జనం”, “కాలికింద నలిగిన చీమల కాళ్లు విరిగిన చప్పుడు", 
“పాత గోరీలకేసి మొహాలు తిప్పుకున్న" లాంటి పదపియోగాలతో విమర్శకున్న 
నిబంధనల్ని మించి ఆత్మకు సూటిగా తాకే వాక్యాలతో కవితాస్థ్రాయిని ప$ికటిస్తాడు, 


స 
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ఆమొత్తం పీఠకంతా చైతన్య స్రోదంతిలో వరుగెత్తిన కవిత్వతత్వ పరిశోధన, నిర్వచ _ 
నాలతో, సందర్భాలతో, కథలతో, దృశ్యాలతో, ఆదేశాలతో, సింబల్స్‌తో, ఉచదేరి ' 
కంతో, ఊపుతో, ఊపిరిపీల్చుకోటానిక్‌కూడా విరామమివ్వకుండా తనహృదయంనించి 
గాపంపిన, తనతోపాటు పరుగెత్తించిన అనుభూతిబలం అది, 


కొత్సలోకాలకి మన చూపునువిప్పే కొత్త వీయత్న మది. 







అప్పటికింకా యిప్పుడు 

ఏ వెలుగుకోసం ఆనాటి 

యువ కలలుకన్న, ల దూరమే అయ్యిందికొని దగ్గర కాలేదు* 
గ్‌ 


ఆకలి అన్యాయం ఆశ్రిత పక్షపాతం ఇప్పుడూ ఉన్నాయి. కాంతిలేని, ఊపిరిలేని, 
తరం మనక్ని చుట్టుకునే ఉంధి. రాజకీయ నాయకుల వక 


బ్జ స 
చితవాదాలకీ, ధర్మాలకీ, యుద్ధంలోకి నెట్టుతోంపే 
గా జనం ఇప్పుడూపోతున్నారు. సొంత ఆలో 





చనలేదు. ఆరోగ్యకరమైన ఉదేరీకంకేదు గుండెధైెర్యింలేదు. పట్టుదలలేదు, కళ్ళ 
హై [గ వ్‌ 


ముందు జరిగే అన్యాయాన్ని కొరకంచులతో కాల్చలేని, తన కాళ్ళమీద తాను నుంచునే 








రఫిరంగులు మోగుతున్నాయి, 





ంగల్‌, బాంబులు కురుస్తున్నాయి. 
చెరనాలలు నిండుతున్నాయి. విస్ణవాలు జరుగుతున్నాయి పాతపద్ధతులు, విశ్వాసాలు 
ధర్మాలు అన్నీ ఓమూలనించి కూఓపోతున్నాయి. అయినా కవిత్వంలో మార్పులేదు. 
మీద స్తోతిల్లోకాలు చదువుతున్నారు. వాళ్ళకి 
సంఘం సంగతి పట్టలేదు. నూతన యుగనిర్మాణం కోసం ధర్యయుద్ధంచే'సే (శ్రీశ్రీ 


విప్లవానికి తొళినినాదమని, సాంఘిక ఆర్థికరింగా 
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ఆవిర్భావం సాంస్క ృతికరం/ 
లలో విప్లవానికి రణభేరి అని గుర్తింపచేయటం చెలంపని. ఆ భగీరథ ప్రవాహాన్ని 
దూరానచూసి స్వాగతం చెప్పినవాడు చెలం, 


కళకోసం కళ అన్నది పలాయనవాదుల సమాధానం, చెప్పదలచుకున్న 
దేమిటో ఎవరికో ఎందుకో వాళ్ళకి తెలీదు, అంచేత అర్థ అస్సష్టతని దాచటానికి 
వాళ్ళకి ఛందన్సుకావాలి, అలంకారాలు కొవాలి, _ కఠినసదాలు కావాలి. దాంతో గంగి 
రెద్దులా తయా. వుతుంది కవిత్వం, అట్లాంటి కవిత్వపుకాలం అంతమయింది, సూటిగా 


+ సులభంగా చెవ్చేస్తి కార్యా 





లకి. విజయాలకి వ్యవధినిచ్చి తన న్వియోజనం తానే 
ధ్వనింపజేసే కవిత్వం యి 
కవిత్వమయింది. 





చెలం మాటల్లో తనకీ పివంచానికీ రన్యం కుదిరిందాకా కవిచేసే 
అంతర్‌ బహిర్‌ యుద్దరానమే కవిత్వం, వ్యక్తికీ సంఘానికీ సామరస్యం కుదరాలి, 
రాజీకాదు, సంభూనికి వ్యక్తి అతీతుడుకాదు. వ్యక్తి త్వవికాసానికి సంఘం ఉరితాడు 
కాకూడదు. అంతర్యుద్ధంలో ఆత్మసంస్కారం సాధించుకోవాలి 
కట్టుబడాలి, నిగ్రహం చూపాలి. జీవితరథచకా9ిలకింద నలగాలి బహిర్యుద్ధంలో 
వస్తుగత దృష్టి ia ప్రపంచపు వాధఅంతా తనబాద అవాలి, ఈ.నిబంధనలకీ 
లొంగని దికిిల్ని, దేవుల్ని, అధికారుల్ని, ఊగించి ప్రశ్నించే శ్రీ శ్రీ పద్యాలు 
కొత్త కవిత్వపు కాలానికి 








ప్రవంచ ప్రజలు ఒకరికొకరు దగ్గరవుతున్న ప్రయత్నంలో జీ 
ఈనాడు నా సాంపిదాయాలు వివేకానికీ, విజ్ఞానానికీ అంతుచిక్షడం 


'తపువిలువలు 





కొత్త అధికారాలని 'స్టాపంచటంకోనం రాజ 


చ్చింది. నదేశానికి స్వరాజ్యమొచ్చింది, 


బి Cele 


ఈ మార్పులన్నీ సంఘం నమ్మకాలని పిశ్నించాయి.  వెదురుతిరిగాయి, 
నియసాలని ఉ ల్లంఘించాయి కీవితిపు పరిధిని పెంచాయి. సామాణికవ్యవస్టకి కొత్త 





అర్జాన్ని చెప్పాయి. ఈరోజు రాజులకు భరిణాలు యివ్వాలన్నవాళ్లు 


మళ్ళీ రాచరికం కావాలన్నవాళ్ళు లేరు. పారిశారీమికాభిదృద్ధీ, హరిజనోద్ధరణ వర్ణ 
వ్యవస్థని పగలగొట్టుతున్నాయి. డబ్బు సంపాదనకోసం మతమూ, నీతీ, భాషా, 
అ బ్దుకున్నా ol 


కులమూ, ఆచారమూ, సాంపిదాయమూ అడ్డురావటంలేదు. పదవికోసం చిన్నా పెద్దా 
త్తితోనో, త్రీతోనో ధర్మాధర్మాలను మరచిపోయి 
+, పారధర్మము, పిగతి, త్యాగము, ఉద్యోగ 


భేదాలు మానేసి డబ్బుతోనో 

గమ్యాన్ని ద 
ధర్మము, సమాజశ్రేయస్సు విస్మరించి లంచాలు ఇచ్చో, లంచాలు పుచ్చుకునో 
విద్యావంతులు త్రమపనులను సాధించుకుంటున్నారు. ఇన్నిమార్చులు కళ్ళముందు కని 


ఉట 
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పిస్తున్నా ఇంకా సార్మిప్రదాయానికి 'వేలాడుతున్నార ౦'పే వాళ్లు ఆవకాళవాదులుమా శ్రమే, 
ఈ అవకాళవాదుల్ని తుదముట్టించుటయే న సాంపిడాయాలమీది తిరుగుణాటు ఉద్దేశం, 


అన్యాయాలు, అధికారాలు, ఏడుపులు, కెమం, యాచకాలు, తుది 
కవిత్వాలు, శికలు, స్కాండల్స్‌ ఉండకూడని లోకం కోనం శ్రీశ్రీ చేస్తున్న బహిర్‌ 
యుద్ధంలో స్రధానళతు0వు సాంహదాయం. పాత పదాలు, అరిగిపోయిన డిక్షన్‌, 
వర్ణనలు, అలంకారాలు, ఛందస్సు, పద్ధతులు, ఆచారాలు, కవిత్వంలోవీ, జీవితం 
లోవీ విరగ్గొట్టి కొత్త ఆయుధాలను చేపట్ట దు, మాటలను మంటలుగా ఈ'జెలుగా 





మార్చాడు, శేత్తురూ గ కన్నీ భ్లాకలిపి కొత్త 'టావిక్‌ తయారుచేసాడు, 
దేవుడు, అధికొరాలు, హాతిర్లు, సౌభ్యాలు, నీతులు, స్వర్గం, మర్యాదలు 
మూటకట్టుకుని కురికేవాళ్ళకి బాధ్య మరణం, దరిద్రం, అవిశ్వాసం, అశాంతి ఆర్థం 
కాక, తట్లాంటివాళ్ళు శ్రీశ్రీని బహిష్కబకిస్తారు.. వీటన్నిటినీ చెలం యెత్తి చూపాడు, 
ఎప్పుడూ ఏ విస్లవంకూడా ఏ ఇక్కరంగంలోని విజయంతోనో సత్ఫరితాల 
తల (క్ర్యపోరాటానికికూడా యీ గుణమే అన్వయించింది. వలస 









6 విజయవంత మయింది. స్వరాజ్యం 
నంసించి, తిరోగమన మార్గంనించి, కుటి 
జ నిలబడ లేని సంఘ 
దేశభక్తి ఒక ఉదేే 
సాధనగా సంపన్నం 
శెళ్లదొర లని తరిమేయటంవర'కే పరిమిత 
మైంది అ Kaen నాయకులు సహితం 
భి9ిమువడ్డారు, 0, కులభేదాలు, మతోన్మాదం, దోపిడీ 
విధానం, en బానిసత్వం, నూతన పరిళోధసలకి, పీయోగాలకి వెలి- 
మొత్త ంమీద జాతి జాతంతా నిజమైన స్వాతం (కారన్‌ అయోగ్యంగా ఆమడదూరంలో 
ఉంది. ఈ సొంస్క తిక విప్లవాన్ని మేధావివర్గం చేపట్టాల్సింది. దీన్ని తెలుగు 
హిత్యంలో కందుకూరి, గురజాడ, గిడుగు, ఘుపతి వెంకటత్నం నాయుడు 
పట్టుకుని విజయవంతంగా నడిపారు... వాళ్ళ తర్వాతతరంలో ఈ ఉద్యమాన్ని చేపట్టిన 
we తాపీ ధర్మారావు, చెలం, ఢ్రీశ్రీణ. కాని వీబ్ళ తమఉద్యమాల తొ తొలిదళలోనే 
ఆగిపోయారు. ఆ తొలిదశలోని సాంస్కృతిక విస్లదంలోని చేడిఅంతా యోగ్యకా 
పత్రంలో కనిపిస్తుంది, ఆందులో చెలం, కవిత్వాన్నీ డానితిత్వాన్నీ, వస్తువునీ దాని 
స్వరూప స్వభావాలనీ, శ్రీథ్రీనీ, అభ్యుదయ కవిత్వపు ఉషోదయ కాలాన్నీ, తెలుగు 
సామాజిక జీవితాన్నీ, మ జీవితపు విలువలనీ చర్చించాడు, ఆ ముందుమాట 
సాంస్కృతిక విప్లవ స్వాగత గీతం. ఆధునిక కివిత్వ విజయాలకి మాగ్నాకార్జా. 











rl లా 
ఫోకస్‌ ; 

వచన కవిత్వం: “కారుచీకణిలో కాంతిరేఖ” 

రవి. 


పేరుతో వచ్చే రచన నిజంగా కవిక్వపు లక్షణాలు పొందుపరచుకుని వున్నదా లేక అది 
తుంటలుగాచేసిన వచనమా అన్నది మొదట చూస్తాను, తర్వాత ఆ రచనలో ఉధృతం, 
ఉదేేకం, రచయిత చిత్త ళుద్ధీ ఎన్ని పాళ్ళల్లోవుందో- అది ఏ విధంగా సమకాలీన 
సమాజంలోని కల్మషకాళనకు పనికివస్తుందో పరిశీలిస్తాను. అటుపిమ్మట ఆ చనలో 
అంతర్లీనమై. పాఠకుని ఆకట్టుకొని చదువరి ఆంత రాంతరి సీమలలోనికి చొచ్చుకొని 
పోయి. అతనిలో ఒక పులకరింత, అనుభూతి తెప్పించగిల లయ వుందో లేదో 
చూస్తాను. ఆఖరకు కవి వుపయోగించే భావచ్వితణ (1022860) వంత సమంజసంగా 
వుందో ఎంత భావస్ఫోరకంగా వుందో-- వాడిన ఉపమానాలు ఎంత బొచిత్యం పోషిం 
చాయో అన్న విషయం చూస్తాను. 





ఈ కవితా సంకలనం వెలువడవలసిన కాలంలోనే వెలువడింది. దేశంలోని 
ఆర్థిక, రాజకీయ, సాంఘిక, నైతిక విలువలు మహా వేగంతో అధఃసత నమౌతున్న 
ఈనాడు కవులు, రచయితలు జాతికి మార్గదర్శకులుగా నిలువవలసిన అవుసరం 
ఎంతైనావుంది, ఇతర విలుదలతోపాటు సాహిత్యపు విలువలుకూడా త్వరితగతిని పడి 
పోతున్నాయి. ఈనాడు తమ బాధ్యశలుమరచి రచయితలు నిదుంపోతే జాతిఅంతా 
దోగుచేయడానికికూడా పనికిరానంత విధంగా కుళ్ళిపోవచ్చును.  “కుక్కచచ్చిన కంపు 
గొడుకోంది నేటి తెలుగు సాహిత్యం “చిత్త కార్తికుక్క_ సాహిత్యం కనుక “కళ్ళు 
తెరవండి కవులూ వొణ్ళువిరవండి రచయితలూ/ బహుపరాక్‌ పోయట్స్‌! బీకేర్‌ పుల్‌ 
రిస్థాన గీతాచార్యుడు, ఆధునిక తెలుగు 
సాహిత్య దో)ణాచార్యుడు మహాకవి శ్రీశ్రీకి సి, విజయలక్ష్మీ ఏకలవ్య శిష్యులు, 
కావ్యం పాిరంభంలో తన ఆచార్యుల భాధ్యతను గుర్తుచేస్తూ “నేడు చూపవయ్యా 
మాకు దారీ/ చీకట్లలో కాళ్ని చీల్చు రహదారి” అంటు కోరుతున్నారు. తెలుగుజాతి పేరిట 


తిరిగి కలంపట్టమని శాసించారు. కారణం? “....ధృతరాష్ట్రకొగిలిలా కుష్ణులా/ అవినీతి 








రైటర్స్‌!" అంటూ హెచ్చరిస్తున్నారు. మహః 


ye 
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జాతి సర్వఅంగాలనూ కావలించుకుంది” గనుక, కావ్యం (ప్రారంభలో మనకు కనబడే 
నిరాశామయ మైనస్టితి కావ్యం చివరకు వచ్చేటప్పటికి కనబడదు. _ ఎంతో విశ్వాసంతో 
“పండు సున్నమికేయిలో విరహాలూ, విహారాలూ కృతకంగావర్డిస్తూ/ అలౌకిక (ప్రణ 
యానుభూతంటూ అష్టపదుల పదజాలంలో/ వారివతికల్లో పేజీలునింపే పోసుకోలు 
రాయుళ్ళు"నిండివున్న ఆంధకారంలోనుంచి; “కొత్త సినిమా మొదటిఆటా, వారపత్రిక 
జ్ఞానంకంటే/ అడుగు ముందుకిదేసేందుకు తిరస్కరించే కారుచీకటినుండి;” కలకత్తా 
శాళిక నారికలాంటి వర్తమాన జీవితాన్నిగూర్చి వల్లెత్తుమాటగూడా సలకని/ నేటి వ త్రికా 
సాహితి” వున్న చీకటినుండి; “బాధే (బతుక్కి పర్యాయపదంగా పరిగణించిన” నేటి 
గాడాంధకార జీవితంనుండి విముక్తి లభించేకాలం త్వరలోనే రానున్నది. అమావాస్య 
మరుసటిదినాన డర్శ్భనమీయడా బాలచందు)డు' అంటూ విశ్వాసంప్రకిటించి, “ఈబాధల 
గాధల భయంకి రకాళరాత్రి అంతమౌతుంది"; కారుచీకటిలోనుండి కాంతిరేఖ ఉదయించి 
తీర్తుంది;” అంటూ సెలవు తీసుకున్నారు, ఈ ఆకావాదంలోని విశ్వాసం అభ్యుదయ 
కవిత్వపు ముఖ్యలక్షణం, 





స్క 








సమాజం |ప్రతిబింబించాలి. ఆసమాజం కల్మషంతో 
నిండివుంటే, ఆ సాహిత్యంలోనూ ఆ కల్మషమయమైన సమాజం కనబడి తీరుతుంది, 
సమకాలీన సమాజ చిత్రణలో రచయిత చేయితిరిగినవారు. సునిశిత పరిశీలనా శక్తిగల 
అన్నివర్గాల వ్యక్తులనూ చిత్రించగల్లారు. |ప్రతిడినమూ 
మనముందు జకిగేవిషయాలే, అన్యాయాలే, మనుష్యుల విచిత్రపినర్తినలే చదువరిలో 
విషాదానుభనం కిర్సించగల్లిన ప్రతిభతో వర్ణించారు. 'శోకంలో ఆశోకనిలయం' లో 


వారు గనుక కళ్ళకు కట్టిన 
జ ఐ 





పాత్రిలకు తగినట్లు భాషవాడటంలో రచయిత తెలుగుభాష జనసామాన్యంలో 
యెలా వాడబడుతుందో జాగా తెలిసినవారు అనిపిస్తోంది, నీచపాత9ల భాష వేరుగా 
సాకొత్క రిస్తుంది... ఆళోకనిలయంలోని కాసలాకుక్ష చదివినరేటు జాబీతా ఈకోవకు 





1. “అమ్మ లేనివాళ్లూ, అయ్యలేనిడాజ్లూ/ దిక్కు లేనివాట్లా, కుక్టుబతుకువాళ్ళా/ కట్నం 


డబ్బులు పిగలక పెళ్ళిగాక/ ఉచదేికం పట్టలేక వూళ్ళకెక్కినాళ్ళూ/ విధవలయ్యి 









ఆయ్యలు ఎవరో తెలియని కూతుళ్ళా/ ఎదిగినదానికి 'పెళ్ళినితల పెట్టని దౌర్భాగ్యుల 
చెళ్లెట్ళా/ అత్తానామల పోరుకు అయ్యగార్ల పొగరుకూ/ తాళలేక నుయ్యి గొయ్యి 
చేతగాక/ కడుపుకొరకు పడుపువృ చేబట్టిన కోడబ్బా/ కోటికోట్ల హేతువులచే 
కులంలేని బోగంవాళ్ళ”"- 





70 


చెందినదే. “నైటంతా పాతికి; అద్దంశేతి9కి పది; వొక్కసారివైదు/ పాన్‌తో డబల్‌ 
రూమ్‌పోరు; లేకండా చింగిల్‌ రూమ్‌ రెండు" “పాసింజరొచ్చాడు ఏయ్‌ రండి,” 
సరా రుజిల్లా గామాల్లో- లేక గ్రామాలనంటి చిన్న పట్టణాల్లో మండపాక మ్మ లాంటి 
భక్తులు యీనాడు కోకొల్లలుగా కన్సడతారు, మండపాకమ్మకు వాడిన భాషలో 
native idiom ఎంత సహజంగా కనపడుతోందో చూడండి,2 


నాటకీయ సంభాషణ వచనగేయానికి పాణంవంటిది. వచనగేయం స్టేజిపై 








చదవాలంకే నాటకీయంగానే చదవాలి, గేయంలో సంభాషణలు ఇమడ్చటం కష్ట 
సని. కాని అది సాధించారు రచయిత,3 వ 

















కారుచీకటిలో కాంతిరేఖ 
సి. విజయలక్ష్మీ కవితా సంకలనం, 


చేతన సాహిత్య సమితి, పాలకొల్లు, వెల: రెండురూపాయల యాబైపైసలు, 





కవి తను చెప్పదలచుకున్నది వాచ్యంగాచెదితే ఆది కవిత్వం అనిపించుకోదు. 
తనభావాలను రచనలో వ్యంగ్యంచేయాలి. దాని పిభావం పాఠకునిపై గాఢంగా సడు 
పిస్తుంది, ఈమధ్య వచనగేయంవాొస్తున్న 
య వరచయితలు ఈవిషయం మరచిపోతున్నారు. కొన్నిచోట్ల. కవిత్వం శూన్య 









తాయి, “నిత్యం జాతిపిలని జిన 
నిరంతరం నిజాయితీని పారాయణిస్తున్నారు/ మద్యపాన నిషేధంపేరిట తాగుడు 
ఢించి. ఇంటింటా 


వచనపు తుంటలుగా మి, 
ని 





ఎరు, 
రా సరిఫరాచేస్తున్నారు అని చెప్పడంలో క 














ఓ “పసిడిచేతిలోని వానిస కొడుకులు. మండపాక మ్మ... పుట. 60, జగంమిథై బొమ్మై 


క్క సే సత్తెం/ పంచబూతాత్తక మైన ఈ(ద్రేహశరీళం/ కంచంలో బుప్వలాగమాయ 
మయ్యేడే!.... ఆకిలీ దప్పికా బయంపూ చాదా అంతా మాయే/ పురికొసనిజూచి 
పాంచనుకొని బయసడతాడు మాయదావినరుడు/ అమ్మాయ్‌ సుందరీ ఆక లేత్తాంది 


అదేంపే- సరాసరాపోతాంది- 


లేడు/ ఏంకులం? చేమ్మర్లం; యెందుకొచ్చావ్‌; డబ్బిచ్చావూ?/ ఏంటీ బతుకు? 
యెహె- వొచ్చినపని సక్కా_జేసుకపో;/ ఆవిలిస్తున్నావే? కేత) రెండైంది; 
నిదరొత్తూన్నాది;"- 





ల 


కొన్సడుకోందా? ఇదేవిషయాన్ని చదువరికి స్ఫురింపచేయగలిగేళక్తి తో రాసిన పాదాలే 
కవిత్వం కాని, పై పాదాలు కవిత్వం అనిపించుకోవు. నరో ఉదాహరణ-*, చెప్ప 
దలచుకున్న విషయం కొద్దిమాటలతో వ్యంగ్యంచేయగల శక్తి యీ వచయితకు లేదు 
గనుకనే (ప్రతిరచనా దీర్హమైన వచనగేయంగా సాగిందని నాభావం, నగేయం అన 


తోంది, వచన 








గానే నుదీర్భంగా వుండాలన్న భావంకూడా స్టిరపదేప్రిమాదం కొన్న 
గేయం ఎదుర్కొంటున్న ప౦ిమాదాల్లో యిది ఒకటి అని గుర్తించాలి, 
న్‌ = 


వచనక విత్వంలో విరుపు సీయోజనం ఆంగ్లంలో టి, యస్‌, ఎలియట్‌ 


గుర్తించి హీడినంత పితిభావంతంగా ఈనాటి వచనగేయకవులు చాలామంది. వాడలేక 
పోతున్నారు. విడుపువల్ల కవి చదువరికీ ఒకపాదం చదివినతర్వాత పర్చే భావా వేళం, 
ఉదకం నిమిత్త ౦ అవకాశం ఇస్తున్నాడన్నమాట, ఒకపాదం పూర్తిచేయగానే పాఠ 
కునిలో ఆ భావంగురించి కొన్ని విషయాలు గుర్తుకు 


చేయడం, అప్పుడే 





వస్తాయి- అలా గుర్తుకుసచ్చేట్టు 





నినపాదంలోని విషయంగురించి మరింత జ్యాగత్తిగా ఆలోచింప 
చేయడిం ఈవిరుపు సాదించేపథియోజనం, అరుణా. ఆరుణవతాకమా। ఆన్న రచన 
శశీ ‘Se / 

వట! 9 


అనుకిరిణ 








రెండవపాదం చిన 





గ్రాలుబెట్టి వద! పెట్టడంలో భావం. వచయిత పడిననాధ 
వూహాతీతమనీ, అంత తీప్విమైనదీ అనీ సూచించడం. ఒక్క విషయంమాతరిం 
స్పష్టంచేయాలని వుందినాకు. చచనగేయంలోని విరుప్సుప్రయోజనంకాని, గేయంలో 
అంశర్లీనమై వుందేలయకాని తెళిసికోవాలంటే వచనగేయం గొంతెత్తి చదివినప్పుడే 
సాధ్యం. వచనగేయం పాడటానికి అనువైనడి కాకపోవచ్చు. కానీ దానిని నాటకీయ 
పద్ధతిలో (ప్రతిభావంతంగా గొంతెత్తి చదవవచ్చును. 1111040021 Pause ఉపయో 
గించుకొని రాసిన మూడు పాదాలు నాకు బాగానచ్చినై, ఇవి యెంతో ధావస్ఫోరకంగా 
వున్నాయి. 








“పెట్టుబిడిదారులూ గుత్త వ్యాపారులూ/ వేల భూస్వాములూ అ్రమార్జీతులు/ మొ రాక్టీ 
లై 

బడ్జేట్‌కు మొక్కు తూవున్నారు/ సామాన్య సంసార్లు రైతులూ కూలీలు/ పన్నులతో 

పస్తులతో గీపెట్టుతున్నారు,” పుట, 28. కోటిగొంతులువిప్పి మోషించండి. 


. 
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పావలాబిళ్ళిచ్చి పాటిమీద దాంతో పరియాచకం-- ఇచట ఒక చిన్న డాష్‌- 
దీనినే 20040221 Pause అంటారు, దానితర్వాత ఆ పరియాచకంవలన వచ్చిన 
ఫలితం చెబుతారు రచయిత “గనేరియా” అంటూ. అలాగే మిగిలిన రెంగుపాదాల్లోనూ 
ఈ technique వాడారు, 
మురికి కూపాల్లో రొచ్చుగుంటల్లో బతుకు. మలేరియా 
ఎన్నికల్లో గెలిస్తే శ్రీవేం క'ేశ్వరునిమోల గుండుగొరుగుడు- 
వవర్‌ మానియా. పుట, 8 


వచనగేయంలో బాహ్యంగా కనిపించకపోయినా, అంతర్గతంగా ఒక లయ 
భాసిస్తూవుండాలి, ఈ లయ మనకు తరచు అంత్యపా9సగానూ, భావానుగుణ అసు 
పాంసరూపంగానూ, యతులకూసంగాను ప్రత్యక్షమౌతోంది. ఈ లయ ఈ విధంగా 
వుండాలి అన్న నియమంలేదు, ఇది అనిబద్ధకవిత్వం ఒకే అక్షరం వరుసగా కొన్ని 
పర్యాయనులు వాడితే ఒకరకమైన సంగీతలక్షణం సహజంగానసుంది. అంత్యపాగిన 
ఆరుద్ర అతిగా వాడుకుంటున్నారు. ప్రతి పాదానికి ఆంత్యపారిన చేయడము ఒక 
లోపమేనంటాను, కవిత్వాన్ని “ఛందోటంధాలనుంచి' తప్పించామని చెప్తూనే మనం 
మరల దానిని “అంత్యపా9న ఛందోబందాల్లో” పెడ్తున్నట్లు నాఅనుమానం, విజయలక్ష్మి 
గారిరచనలో ఈ లయ (ప్రతికచనలోను వినబడదు కానీ- అక్కడక్షడ కనపడ్తోంది5, 


్రీశ్రీ కవిత్వంలోని కొన్నిపాదాలు పూర్తి 
ఒక దుహాకవి వాసినరచనల్లోంచి కొన్నివాక్యాలు మరోకివి, మరోసందర్భంలో వాడు 
కోవడం ఒక కొత్తరకం సంవిధానం, టి,యస్‌, ఎలియట్‌ ఈ Partial quotation 
technique ఈమ ‘The waste land” లో ఉపయోగించారు. చైతన్యపు) నాలి 
సంవిధానంతో (వ్రాస్తున్న రచనల్లో ఈ సంవిధానం బాగా పనికివస్తోంది. ఉదాహరణగా 
ఒకటి పరిశీలిద్దాం, “మరాటాబంద్‌' లో ఇలాస్రాసారు న గనుల్లో వనుల్లో 
కార్థానాల్లో ఆఫీసుల్లో పొలాల్లో కండే కోట్లాది సోదరులారా: "అన్నది ఒకచరణం, 
ఈచరణంలోని మొదటిభాగం థ్రీల్రీ 'హతిజ్ఞ' నుంచి అప్పుతీసికొన్నది. దీనివలన 
సచ్చిన ప్రయోజనం. (శ్రీ శ్రీరాసిన a కార్జానాలో / పరిభ్రమిస్తూ పరిళ్లమిస్తూ/ 
ధనికస్వామికి దాస్యంచే'సే/ యంతగిభూతముల కోరీలుతో మే) కార్మి ్మ్మకదీరుల కన్ను 
లనిండా....” అన్న చరణాలు చదివిన పాఠకునికికనై అనుభూతి, “మరాటాబంద్‌' లో 
“గనుల్లో వనుల్లో కార్భానాల్లో” చదివేటప్పుడు మరల ఆదే అనుభూతి ఆవిష్కార 
మౌతుంది, ఈవిధమైన నీఅనుభూతి ఆవిష్టరణానికి వుపయోగించే దే Partial quotation 


గా ఈ రచయిత వాడుకున్నారు. 





5. “అరుణా అరుణపతాకమా” 
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సంవిధానం. ఆమూడుపదాలు చూచినవెంటనే, పాఠకునిలో శ్రీశ్రీ “పితిజ్ఞ' గుర్తుకి 





వస్తుంది. ఆగుర్తుతోబాటు అడి చదివినష 
కావ్యంలోనుంచి చాలాచరణాలు యీవిధంగా, ప్రతిభావంతంగా యీ 


కున్నారు. 





సమకాలికుళైన తోటికవులను కా 
కాదని ఈ గ౦ంధపీఠికలో (శ్రీ క వి. రమణారెడ్డి హెచ్చరించారు, ఒక కవి- ఇతర 
కవులగురించి చర్చిచే'సేటస్పుడు, ఆతని రచనలపై విమర్శకు పూనుకోవడం సబబు, 
అంతేకాని. అతను పుట్టిన కుటుంబం, 0, వ్యక్తిగత విషయాలజోలికిపోయి 
విమర్శించడం బేసబబు, “సమాధిలోంచి 
రచనలో విజయలక్షీగారు హద్దుదాటి ప్రవర్తించినట్లు కనబడుతోంది స్పష్టంగా, ఆ 
రచనలో రచయిత స్వర్గీయ డి, బాలగంగాధరతిలక్‌ వ్యక్తి గతజీవితాన్ని విమర్శించారు, 
తిలక్‌ కవిత్వంలో మానవతావాదంలేదు- ఆయనది జీవకారుణ్యవాదం ఆని విజయలక్ష్మీ 
గారు అంటే నాకు బాధలేదు. కాని కవి వ్యక్తిగతవిషయాలు ఆనజనఃంగా బయటకు 
లాగి. తిలక్‌ను దుయ్యబట్టడం తెలివితక్కు సతనం_ ఒక కంగా పొగరుబోతుదనం. 
ఇది పక్షపాతదృష్టీ ప్రదర్శిస్తున్న కవి సంస్కారం ద్యోతకంచేస్తోంది. క 


కల్లో తూలనాడడం మంచి సంపిదాయం 











రుక్టానం- స్మశానంలో స్వగతం' అన్న 





అదేవిధంగా ఆరుద్రను అభిశంసించారు రచయిత. 
కొందరు కవులు సమాజంలోని లోపాలు ఎత్తి చూపెట్టడమే తమ బాధ్యతగా 
తలచి. వాటిని వర్ణీంచడంతో తమపని పూర్తీ బందనుకుంటారు, కాని బుషితుల్యుదైన 
కవి= సమస్యలకు పరిష్కారమార్గం కూడా చూపగగ్గవాడుగా వుండాలి. విజయలక్ష్మి 
గారు ఒక రాజకీయసిద్ధాంతాన్ని గాఢంగా నమ్మినవారు. దానికి కట్టుబడినవారు, కుళ్ళు 
కంపు కొడుతున్న యీ సమాజానికి విముక్తి లభించడానికి. 57వ పుటలో సరిషాల 


మార్గం ఇలా సూచించారు. 





6. పుట, 108. 
అందంగా ఆనందంగా జీవించడానికి ఆదినుంచీఅలవాటుపడ్డ సుకుమా ర రాకుమా రుళ్లో 
మానవ ప్రాణావనరాల్ని ఆణాప్రైసలకింద మార్చిన తాకట్ల వ్యాపారిస్తుని కుమారుణ్ణి, 
ఎచ్‌ కవడ్డీల్లోకిమార్చి/ ఊరిబాబులగౌమ్మును ఉల్ఫాగా కొసి 






మానవదారిద్ర్యాల్ని /.. 
ర్త 
తరతరాలు తిన్నా తరగని ఆస్తిపాస్తుల్ని కూడబెట్టిన నాతండి9/ 
తిన్నతిండి అరక్క తీరిక జోరుకాగా స్వయంకృతాపరాధంలా/ 
చేజేతులా సృష్టించుకున్న తీవ) మానసిక వ్యాధి పీడితుణ్ణి, 
పగటిపూట నా బట్టల కొటుకొచ్చే కస్టమర్శుకీ- పుట (107) 
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“వర్గచైతన్యంతో సంఘటితకక్తితో ఓటమెరుగనియట్టి పోరాట పటిమతో 


ిహ్మజెముడు పొదల్లాంటి ఫ్యూడల్‌ సమాజ సంప్రదాయ అవ శేషాల్నీ 





కష్టించి సృష్టిస్తోన్న జాతి నిస్తుల సంసదల్ని 








అశేష జనకాసందోహం క 
నీటిలోని జలగల్లా కాటిలోని నక్కల్లా పీలుస్తూ కాజేసే 
కుక్షింభర అన్నయ్యల అంతం జేసిననాడే- 

నేటి దోపిడీపీడనల్ని పునా బాటు సమాధిజేసిననాడే 

ఆర్థిక మిట్టపల్లాల సొప్రెటీ వాటని 

సోషలిస్టు రోడ్డులోలర్‌తో సమంగా సాఫీజేసిననాదే- ఆనాడే,.., 


జీవనం నందనవనంగా ఆనందంగా వర్టిల్లుతుంది,” 








వర్తమాన ఆంధ్ర సాహిత్యం ఏ పరిస్థితిలో వున్నదో రచయిత సరిగా 
నర్జీంచారు, "కుటిల రాజనీతి మో చేతిగంజినీళ్లకాగే సాహితీ వందిమాగధులూ”, నిజమే, 
మంతు9లకు పుస్తకాలు అంకితం ఇడ్చోవాళ్ళు, భాషరాని మంతు9లచే ఆవిష్కరణలు 
సాహితీ సరస్వతిని అపదిష్షపాల్లే 
ou 





చేయిస్తున్న వారు కొల్లలు- వీళ్ళ “ఆధునిక తెలుగు 
స్తున్నారు”. “చిత్తకార్తె కుక్క సాహిత్యం" ఆంధ్రదేశంలో (ప్రతి యువకునిచేతిలో 
విలువలతో. చెత్త శృంగారంతో 
“మదన, మన్మధ, దితాగింగి' ప్లేతో వెలుస్తున్నాయి, అమ్ముడు పోతున్నాయి. 





తన్నడుతోంది. ఊరికే ఒకి పతిః చొప్పున నీచవె 





కాదూయణ నవలికలకు/ పేేమాయణ రంగు పుళిమి/ రాసే రచయిళలు యెక్కు 


చయ్యారు.? 

రచయితలు ఒక్కసారి లేచి, వళ్ళు విరిచికొని, అతివేగంగా దేశాన్ని 
చుట్టుడుట్టుతున్న ఈ కల్మషవాతావర ణాన్ని తుడిచిపెట్టడానికి ప్రయత్నించాలి: లేకపోతే 
ఇది నిలదొక్కుకునే స్రిభూదం వుంది. ఈ పరిస్థితుల్లో ప్రభుత్వమే “రాగవైళాభి' 
ఇంకా అటువంటి రచనలు స్రచురణ చేయించేస్టితికి_ ఇంగ్లండులో రెండవ ఛార్లెస్‌ 
నాటి నైతికవిలువలు ఏర్పరిచేస్థితికి- వస్తుందని అనుమానించవలసిన పరిస్థితి వచ్చింది. 
విజయలక్ష్మిగారు తమ తొలిపలుకులో చెప్పినట్లు, “తమ దుర్మార్గ మార్గాలజోలికి ప్రజలు 
రాకుండా వుండాలంటే, ఈ కృత్రిమ సాహిత్యంలో ఈ గుడ్డిభక్తిలో జనాన్ని విధిగా 
=వనవం.”. రచయిత అభిప్రాయంతో పూర్తీగా 





వుంచడం. తెగముంచడం పరవ 








) వెండిగ్లానూ జుగుప్స 
కంటే నీచమె ఖూనీకంకే హేయమైన సెక్స్‌, హంతక మనస్తత్వంతో కుక్క 
చచ్చిన కంప్పగొడుకోంది నేటి తెలుగు సాహిత్యం” 

_మహాకవి (శ్రీశ్రీకి ఏకలవ్యుని బహిరంగలేఖ, పుట, (8) 


(అ 
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ఉపమానాలు వాడటంలో రచయిత బౌచిత్యం చూపించార నేచెప్పాలి.. ఒక్క 
జటాయువు విషయంలో తవ్ప.%!  కావ్యవస్తువు సమాజ చిత్రణ, దానికితగ్గ పుప 
మానాలు వాడుకున్నారు. అలాగే భావచిత్రణ (15.1800) లోను ఉచితానుచితజ్ఞానం 
పదర్శిస్తూ- కేవలం రాజకీయ మేగాక రాజకీయ క విత్వం అన్న పేరు నిలబెట్టుకోగల్ధారు. 
వికాలపు బెజవాడ ఎండలా/ మండుతోన్న పేదాడి గుండెలా/ మగడు పోయిన 








ఇల్లాలిలా/ శవంవెళ్ళిన ఇల్లులా/ అన్నార్తుని ఆకలిముంటలా/ ఆరవైమూడు కేంద) 
బడ్జెట్‌లా/ నిళ్యజీవితావసర వస్తువులధవలు ఆకాశాన్ని ఆలింగనం చేసుకుంటున్నాయి. 
క్రింద గీత పెట్టిన పాదాలలో తప్ప _ మిగిలిన ఉపమానాలన్నీ సమాజంలోంచి తీసి 
కున్నవే. సమాజంలోని కల్కషం చితిించేచే! వేశ్య, “ఊగిసలాడే ప్రభుత్వ 
పాలసీలా గాలిలో తేలిపోతోంది/ నేడోరేపో కూలేడామ్‌లా బల్‌ మజాగా వాలుతోండి/ 
సే ప్రభుతలా/ వొాహణ్జీచూసి మరొకడికి 
కిన్నుగీటుతోంది.” అన్న వర్ణన బహుచక్కగ వున్నది. 





నా wun భివది 
సోషలిజంపే5ట కాపిటలిజాన్ని అభివృద్ధి 


నీచపాతి9ిలచే పలికించినభాషే- కవితానుగా చెప్పేటస్సుడుకూడా కొన్ని 
చోట్లవాడారు, “నస్తేచోశేదు'(15); “గోసిమీదపన్ను' (23); 'రాండోళ్ల రాజ్యమా" (27) 
చేపారం స్తంభించిన 29; 'గేదెగమ్మార్లం మేం'(88) గాండ్‌గాబరా(62) నంకాలేని 
పీనిగ(40) మొదలగు ప్రయోగాల్లో రచయితకు కలకసి, ఉ[డ్రేకపు ఉధృతం అభివ్యక్త 
మౌతున్నాయి, తెలుగు పలుకుబడిపై రచయితకుగల అధికారం గొప్పది. 





“పసిడిచేతిలోని బానిసకొడుకులు" అన్న :చన కవికిగల సునిశిత పరిశీలనా 
శక్తికీ నిదర్శనం, కెవెన్యూడిపార్ట్‌ మెంట్‌ వాళ్ల ఆంధ్రిం- ఇంగ్లీషు మణిపివాళ భాష 
మాట్లాడే ఆఫీసర్లూ, క్లర్కులూ, “శేనెమనసుల సక్కపాపిటతీసి/ పేమించిచూడు 
ట్రాసియర్పువేసి) కళ్ళకీ కాళ్ళకీ జోడు/ చేతికి నలుచదరం వాచీ అలంకరించి... / 
వారానికొహసారి టౌన్‌కి “బయలుదేరే రంగమ్మలూ,” టిటోనియా వాచ్‌ విత్‌ డేట్‌, 
రిమ్‌లెస్‌ స్పెక్ట్స్‌, డైలాన్‌ సాక్స్‌, బాటాబూట్‌, .... తిరుపతిగుండుమీద ఈవినింగ్‌ 
హ్యాట్‌ .... ఐయార్‌ డూయింగ్‌ ఇంజనీరింగ్‌ కెం ట్రాక్ట్‌" అనగల గజపతిరాపులూ_ 
“నమస్త సినిమా విజ్ఞానానికీ లివింగ్‌ ఎన్‌ సైక్లోపీడియా” లైన సుందరిలాంటి యువతీ 
మణులూ రచయిత చూపు తప్పించుకో లేకపోయారు. “తత్వవేత్త తరువాత లోకంలో 
అద్దిర్వర్‌ | కవికంటె ఎవడూలేడు" అన్నారు రచయిత. నిజంగా ఈ రచయిత అటు 
వంటి గొప్ప అద్దర్వర్‌ అని ఒప్పుకొని తీరాలి. 





8. పీఠిక. ర పుట. కె, వి, రమణారెడ్డి. 
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కాని, కె, వి. రమణారెడ్డిగారు హెచ్చరించినట్లు * “రాజకీయ కవిత్వం 
కత్తిమీద సాములాంటిగి. ఒళ్లు దగ్గర పెట్టుకోక పోయావో అందులోంచి ముందు 
హెచ్చరిక ఏదీలేకుండా కవిత్వం తప్పుకుని రాజకీయం. మిగులుతుంది. కళాత్మకం 
కావ్యగౌరవానికి యోగ్యత సంపాదించు 





చేయనిది యే యితివృత్తంగాని తనంతతా, 
కోదు.” కనుక సహనం సరిదర్శించి- రచయిత తన గేయాల్లో యికముందుగూడా 





కవిత్వం ఇతోధికంగా వుండేట్లు వ్యాసంగం చేస్తావని నమ్ముతున్నాను. 








మరి రెండు సమీక్షలు : 

జాపురెడ్డి గేయాలు 

12-94 పేజీలు, వెల: 3 రూపాయలు, 

ప్రతులకు: సుఖేలానికేతన్‌, 1.0. 85, ఇ(ర్రంమంజిల్‌, 'హైదరాణాదు. 





జె. బాపురెడ్డిగారి 42 గేయఖండికల సంప్పటిఇది. టోయిలీనన్నకు ఆంకిత 
మీయబడింది. కావ్యానికి 'ఆత్మశు9తి' మీటినవారు డా॥ సి, నారాయణరె 


అసలు కావ్యానికిముందు డజను వేజీలలో “కాజ్యః క్యాణం' (అంకితం) కావ్య 


7, చదువపసందుగా 





స్వీకారం, ఆత్మశురతి, (ప్రచురణకర ల “మామాటి చూడముచ్చ, 
ఉన్నాయిః 


బాపురెడ్డి తమ. “కావ్యకళ్యాణం"లో తన కృతిని సీతగాభావించి ప్రచురణకర్త 

ఎ “3 సల న అ 

అన్నట్లు 'ఖీమన్నగారిలో కోదండరాముణ్ణి- చూచుకొన్నారు. టో భీ గారూ తన్ను 
గుర్తీంచుకొని అంగీకరించారు. 


ప్రతివాక్షా 
ఒక బుక్కు."అనీ బాపురెడ్డి స్వరాట్‌అనీ తాను స్వరాట్‌అయి టో, థీ, జ సమా 
చేసినాడనీ విళిఖించారు. “ఆధునిక కవితా మహాప9ిభువైన డాక్టరు. సి. నారాయణరెడ్డి 
“ఆత్మక౦తి'లో ఆ విషయం నిరూపించారు”ట. (భీమన్న నమ్రాట్‌ అయినాడు కనుక 
సి.నా.రె, మహాపభువుగా మాత) మే ఉండిపోయినాడనుకుంటాను.) 


అంతటితో ఆగలేదు ప్ర. కర్తలు. “బాపురెడ్డికవి. ఆయనపలికే 


తిః 





9. *....కొంతిరేఖ పరిచయం.” “ఇందులోది ఎక్కువ పచ్చి నిజమేనని నేనే కాదు 
మీరూ ధృవీకరించగలరుః” పుట, 8. 


# 


వ 





డా॥ సీ. నారాయణరెడ్డి తమ “ఆళుపీఠికా కవిత" లో బాపురెడ్డి రూపాన్నీ, 
శివితా స్వరూపాన్నీ గాసంచేశారు. (“అడిగినవెంటనే అవ్యవధిగ్భా నిమిషాలమీద, 
క్త 


ఈ కృతికి “ఆత్యళ్రతి సమకూర్చి యిచ్చిన నారాయణ ెడ్డిగారికి మేంచాల కృతొజ్ఞాలం' 


రలు చెప్పుకొన్నందువల్లా, ఇది కవితామయంగా ఉన్నందువల్లా "ఆత్మి 





0 ఆజపీఠికా కవిత అన్నా ను.) ఒక్క గీతానికిమాతి 9) మే “అత్మళంతి'మీటి 
సందని మిన్నకున్నా౭ట సినా.రె గారు, ఆ ఒక్క 


¢ 


న్నీ ఉంటాయన్న గ్యారంటీ సూచనల భించి అవునేమే అనుకుంసే నిరాశే 








గూర్చి సి.నా,రె గారు “అదిక్షొారక దశను దాటింది; 
కోరోకిదశను మీటింది? "ప్రనూనదశలో పదంమోపింది.” అన్నప్పుడు అతని మూడు 
చ్రేశించిఉంటారు, కాని “చైతగ్యరేఖలు' 





పుస్తకాలలో కనిపించిన కీమపరిణామం వారు 
క 


ఈ సంపుటిలోని ఖండికలు వీఒక్క_ భావానికీ చెందినవికావు. కొన్ని థాన 
కవుల శృంగారమార్గాన నడచినవి, కొన్ని అభ్యుదయ భావనలవి, ఎలిజీలు కొన్ని, 
కొన్ని గవర్నమెంటు కవితలు, కొన్ని (ప్రాదేశిక కవితలు, కొన్ని వ్యాపార కవితలు, 
((ఆకాళవాణికి, పతి ప లవారికి అడిగితే ఇచ్చేవి) ఇట్లా ఉన్నాయి. మొత్తంమీదచూపస్తే 


బాప్పురెగ్సిలో భాజకవుల పీణయ కవితావాననలే ఎక్కువగా గుబాళిస్తున్నవి. ఆందుకే 


“కామినీ విలాస నటన కథనమ్మె భువి చరిత) 

భామినీ వినూత్న నటన భంగమ్మె ఈ ధరిత్రి" అన్నాడు. స్పష్ట 
కొవితాఛాయలుకూడా అలాంటి శృంగార భావాలలోనే ఎక్కువగా కన్సడతాయి, 

“నిన్నే మది నిల్చి చేయుచున్న పేరమ తపసున నా 

జడలు మడమలంట పెరిగి పోయెనురా” అనీ 

“తావములో నీవు రాని/ కోపములో కొరుకుకున్న 

నా పెదవులు కుంకుముపూలాయెనురా” ఆనీ అన్నప్పుడు అందం 








ఉద్యోగధర్మాన చెప్పిన కవితలు గవర్నమెంటు కవితలు, 


78 

“ఈ దేశం మనదేశం/ ఎంత మారిపోయెనురా 

(ప్రజలు కన్న కలలెన్నో/ నిజాలు అయిపోయెనురా. అనీ 

ఢిల్లీలో, (ప్రతివల్లెలోరా/ జిల్లై నవనిర్మాణళోభలు 

గనులలో క్షేత్రములలో కిం/ కిణులమోసెను భాగ్యదేవత” అనీ 

పండు నిజం7 డే మనమెంత ఆజా జే 

అన్నప్పుడు నిజంగానా? దేశంగూర్చి మనమెంత అజ్ఞాను: డె 
కాని, కవితకోనం వెదికి పియోజనంరేదు, 





లమని ఆశ్చర్యపోవాల్సిం 


కాటిలోన కూడ (బతుకు/ వాటవైపు ఆః 
ఈ జీవన్మరణ సంధ్య/ నెడతెగని నీదో ఘ్నణ, వంటి అందమైన 
ఎ మ్‌ 
వాక్యాలు క్వాచిత్కంగా కన్పిస్త వి. 





ఆయా నందర్భాల్ని పురస్క 5ంచుకొని ఏనో కొన్ని రచనలు చేయవలసి 
వచ్చినా పుస్తకంగా అచ్చువేయాల్సి వచ్చినపుడు అన్నీ వేయాలా అన్నది స్రళ్న, 
ఇందులో ఎలిజీలు మరీ ప్రాథమికదళలోఉన్న రెచనలుగా కొన్పిస్తవి. ఆశ్లే మరికొన్ని 
గేయాలు, “అన్లూన సిమ్లాలో అచ్చటి సౌందవ్యంచూసి ముగ్ధున్నై రచనచేసిన ప్లే 
అక్కడ కనపడిన ఓ అందిమైన పడతిగూర్చీ, ఆమె సయ్యెగ జారిపోవటంగూర్చీ- 
మరో గేయంగా కూర్చటం అవసరమా? ఉదాత్తత కల్లిస్తుందా అని? 


సి, నారాయణ రెక్టిగారన్నట్లు బాపురెస్టి “కవివండితుడూ, పండితకవీ కాక 





ఏమైనా బాపురెడ్డి మౌలికంగా కొంత ప్రతిభ ఉన్నవాడు. బాంధవ్యాన్నో, 
సదవినో, మైతినో మా(త్రమే పురస్కరించుకొని చేసే పొగడ్త అగడ్తలలో పడక, 
నిజాయితీగా హెచ్చరించే, విమర్శలను నిష్యలంగా గ్రహిస్తే మరింత మంచి రచనలు 


చేస్తారని నిస్సందేటాంగా చె 

















జనధర్మ 

'ద్రైమాసిక సాహిత్యానుబంధము. 

తొలిసంచిక జనవరి 1969, ఒకరూపాయి, 
జయపకాశ్‌ నారాయణ రోడ్‌, వరంగల్‌--2. 





జనధర్మ వారపత్రికగా పది సంవత్సరాలుగా వెలుసడుతున్నది,  సతికా 
నిర్వహణలో (శ్రీ ఎం. శ్రీనివాసాచార్యుల దక్షతకు గౌరవనంపాదకులయిన ఛశ్రీసుప్ర 
సన్నగారి సాహిత్య దక్షత తోడయి యీ సాహిత్యానుబంధ ద్వైమాసిక పారంభ 
మయింది. ఇది యెంతయినా సంతోషించదగిన, స్వాగతించదగిన యత్నం. 


“సారన్వతి విమర్శ పర్పిధానంగా పాఠకుడిదగ్గర నుండి పాగీరంభించవలసి 
వున్నది." నిజంగాయిది హర్షించదగిన సూచన, “రచయిత = కవి (రచయిత అన్న 
మాటలో కవి యిమడడా?) కేవలం సారస్వత (స్రష్టమాతిరిమే,' (రచయిత పాఠకుడు 
అసలే కాడా?) “సారస్వత ప్రయాజనంకూడ పాఠకుడిదే,' సంపాదకీయంలో సూచించిన 
యీ విలువలతో కొలిస్తే డా. నుపిసన్నాచార్యులగారి “అముద్రిత కావ్యంలో తాత్త్విక 
దృష్టి అన్న వ్యాసం పాఠికునిదగ్గర పాఠిరంభమయిన విమర్శేనా లేక పాఠకుణ్ని 
(స్వయంగా క విన) అయోమయంలో తో నే పాండిత్య (ప్రకర్ష? అని అనుమానం వేయక 
మానదు, 

"ఎదురుతిరిగి "అన్న శీర్షీకలోని మొదటిపద్యాన్ని పేర్కొని దానికి విమర్శ 
కుల భాష్యం జోడించి, కవి ఇదినరకు నడిచినవాటకు ఒకవిధంగా యెదురుతిరగట 
మన్నారు, ఇంకా, ఈ శీర్షిక ఈశ్వర స్థిరత్వాన్నిగూర్చి, కర్మ, పూర్వజన్మలగూర్చి 
కవి ఊహలు స్పష్టంగా శెలిపేకావ్యంగా పేర్కొన్నాడు. స్పష్టంగా ఏమితెల్పేదో 
'పేర్ణానలేదు వ్యాసకర్త ఈశ్వరుని ఉనికినే స్పస్టంగానూ వ్యంగ్యంగానూ (ప్రశ్నించిన 
ఈ ఖండిక వ్యాసకర్త వెల్లడించినట్లు కుందుర్తి పూర్వ రిచనలకు “ఎదురుతిరిగి” 
అనిగాక- ఆయన సమకాలీన మరియు పూర్వీకుల, కథాకల్చనా, కావ్యాలలోని 
ఈశ్వర “విశ్వాసానికి ఎదురుతిరిగి అని ఆర్థం చెప్పుకోవల్సి వుంటుంది. “అముద్రిత 
కావ్యం'లోని కార్యకారణగతమైన తార్కికవిలునలను విశదంచేసిన విమర్శకులకు, 
ఉనికినిగురించిన ప్రశ్నలో, ఈశ్వర అస్టిరత్వాన్ని సుస్పష్టంగా కవి వెలిబుచ్చిన 
అనేకాంశాల మా పేమిటి? 

“ఎక్కడో ఆరంభమైన అంతులేని జీనయాతరి--. దాటివచ్చిన దారినిండా 
యిప్పుడు మహారణ్యాలల్లుకున్నాయి”. కేవలం రెండువాక్యాలు కావ్యంనుండి విడదీసి 
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వీటితో “ఎక్కడిదీ ధర్మపత్ని” అని ఉపయె 


అడేఖండికలోని పై 
నరకం తప్పించటానికా? కామాతు; 


టేళ్న లు కనిపించినపుడు, విమక్శకు 


భావోద్వేగంతో నడచిన అనేక చరిజాలవిడిచి కేవలం తత్వచింళనకోసం 
వాక్యాలవెంటబిడి, కుందుర్తికీ ఏదో అంటగిట్టాలన్న తాప్మృత్రయము కుందుర్తి రచనలు 
చదివినవారికి మ హ్యాం కాహోదు. ౦ కుందుర్తి 
వక 
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శె సౌ 
Informative గా వున్నది, 
“అధునిక కవిశ్వంలో రూ 


కవితారంగానికి అంకురార్పణ చేసింది వె 
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వుద్యమమనే భావాన్ని కుందుర్తి వె 
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విప్లవం యే ప్రత్యేక లక్యాన్నీ, న. సాధించలే, 





: అంతస్తత్వం' అన్న అద్దేపల్లి రామమోహనరావు వ్యాసం 
మిత్రమండలి దశమ; ఏవార్షీకోత్సవాల్లో చదవబడి అంధిష ప్రభ దినపత్రికలో వచ్చిందే. 
ఇందులో యింకా “వెలుగు వచ్చింది. "అని బుద్దుని జన్మకుసంబంధించిన వే, నరసింహా 
రెడ్డిగారి రచన, (గ్రీ లక్మణమూర్తి, దాశరథి? డా. సి. నారాయణరెడ్డి, మాదిరాజు 
రంగారావు, ముక్తిబోథ్‌, టంకిశాల ఆశోక్‌ కవితలు వున్నాయి, టంకశాల ఆళోక్‌ 
కవిత ప్రత్యేకంగా పేర్కొ నదగింది. “హిహేళికలు" (గ్రంధసమీక్ష సంపత్కుమార 

గారు చేశారు 

-పాఠకుడు 








SR] ANA (T/Qly. జ్‌ "  Feb-Apr. “6 Regd No. 10953/67 





అందుకే ఆంటున్నాను నేను Fa 
అందుకో ఆయుధం ఆని క్ర 
ఆచరణకి దారితీస్తేనే 

"> 


ఆవేశం సార్ధక మవుతుంది. 


అందుకే సృష్టిస్తున్నాను 

అధర్మనిధనంచేసే ఈఖగ్గాన్ని 

కలంతో సృష్టిస్తున్న ఖడ్గం ఇది + 
జనంతో నిర్మిస్తున్న స్వర్గం ఇది. 


ఈ కొత్తి 

బూజుసట్టిన భావాలకి శ్‌ 
సునర్జయం ఇవ్వడానికి కాదు 

కుళ్ళిపోతున్న సమాజ వృకొన్ని 

సమూలచ్చేదం చెయ్యడానికి 


దీన్ని 
నల్లబజారు గుండెల్లోదించు 
దీనితో 
కల్ల కపటాలను వధించు 
న్‌ 
ఇది 
నమాన ధర్మాన్ని స్టాపిస్తుంది ఖ 
నవీన మార్గాన్ని చూపిస్తుంది, 
ష్‌ పా 





